Disciplina AUH 5857

Historia Social do Design no Brasil
Prof. Dr. Marcos da Costa Braga
Aluna: Marilia Cauduro Ponte

Monografia:
Design grafico experimental de livros infantis

nas décadas 1970, 1980 e 1990



Disciplina AUH 5857

Historia Social do Design no Brasil
Prof. Dr. Marcos da Costa Braga
Aluna: Marilia Cauduro Ponte

Monografia:
Design grafico experimental de livros infantis nas décadas 1970, 1980 e
1990

Introducao

O objetivo desta monografia € apresentar algumas questdes sobre design
gréfico presentes na produgdo de livros literarios infantis nas décadas 1970,
1980 e 1990. Com isso pretendemos compreender como o design grafico esta se
tornando cada vez mais presente, consistente e integrado com a proposta dos
autores do livro (escritor e ilustrador).

Chamamos de 'design grafico experimental' o projeto integrado com o
contetido. Desta forma € possivel diferencia-lo dos livros que sdo realizados sem
uma atenc¢do definida em relagdo ao formato, papel, encadernacdo, tipografia e
acabamentos que sao fundamentais na concep¢ao do objeto livro. Usamos a
palavra experimental sobretudo porque nos projetos que sdo orientados por esta
integracdo a busca por uma solucao particular e a experimentagdo sao
fundamentais.

Entrevistamos quatro profissionais com formacao distintas para elencar e
compreender as questdes envolvidas no projeto grafico destes livros. Sao eles:
Angela Lago (escritora, ilustradora e designer), Odilon Moraes (ilustrador e
escritor), Telma Weisz (pedagoga) e Fernanda Flores (pedagoga). Cada um
contribuiu com seu ponto de vista para obtermos aqui um panorama do livro
infantil.

Breve historia do livro literario para criancas

Segundo Odilon Moraes, as questdes hoje presentes na produgao e
avaliacdo do livro infantil surgem na sua génese.

Antes mesmo de falarmos sobre o livro infantil especificamente, Moraes
nos reporta a criagao do livro ainda manuscrito, o cédice. Na Idade Média os
cddices ja eram objetos feitos coletivamente. No scriptorium de um mosteiro
haviam "monges para preparar, curtir e polir a pele, outros que cortavam em
folhas e dobravam, os que a marcavam, os que desenhavam as ilustragdes
(chamadas na época de iluminuras ou miniaturas) e, por fim, os que costuravam
e montavam os cadernos." Portanto mesmo os cédices j4 integravam artesdos de
areas diferentes. Cada um deles participava da cria¢do do livro com a sua
habilidade e conhecimento.

No século XV, com o advento da impressao utilizando tipos méveis ha
uma divisdo mais rigida destas etapas da elaboracao do livro. As imagens



passam a ser impressas separadamente, em uma oficina de gravura. Quem
ilustra j4 ndo participa mais da montagem da pédgina, faz apenas a estampa da
imagem. Quem escreve também ndo participa da composi¢do dos tipos na
pagina. Moraes chama a atencao para o reflexo dessa separagao na atual falta de
comunicacdo entre os profissionais que participam da criagdo de um livro.

Entre o século XVII e o XVIII, o escritor francés Charles Perrot
colecionou contos populares medievais que eram transmitidos oralmente tais
como "Chapeuzinho Vermelho" e "Barba Azul" e montou um livro que ele
chamou de "Contos da Maméae Gansa". Estes contos ndo foram escritos para
crianga. Perrot era um escritor da academia com um estilo literdrio totalmente
diferente dos contos de fada que escreveu. Nos contos ele manteve a linguagem
simples e os conceitos de moral existentes nas historias populares. Neste
sentido, mesmo que os contos nao tenham sido escritos para criangas passam a
ser reconhecidos como "adequados para criangas". E desde entdo, segundo
Moraes, se tem discutido o que € "adequado para criangas".

Apesar do livro impresso surgir no século XV, Moraes lembra que
somente no século XVIII, com a Revolugdo Industrial, o livro passa a contar
com um publico, uma capacidade de produgio e a capacidade de distribuigdo.
Moraes frisa que neste momento o livro passa a ser um produto e tem um leitor
ao qual ele se destina. Portanto, a partir do século XVIII a "histéria do livro
engloba também a histdria do leitor".

Nesta época, fazem grande sucesso os livros ilustrados. Sao livros de
anatomia, jardinagem, de poesia, almanaques, revistas sobre eventos sociais,
sobre as artes da guerra, entre outros. Nota-se portanto que as publicacdes
passam a ter um leitor especifico.

Segundo Moraes, "devemos ao final do século XVIII o nascimento do
livro para crianca, juntamente com a idéia de infancia como um universo
singular, separado do adulto. A partir do delineamento desse conceito, surge
uma literatura dedicada aos pequenos leitores e suas experiéncias."

Neste periodo as cidades crescem e a populacdo urbana aumenta
descontroladamente. A educagdo € vista como uma tentativa de conter 'as
massas', uma maneira de incutir nas pessoas uma nog¢ao de civilidade, de moral,
de ética para que a sociedade se "organize bem". Moraes repara que € uma visao
de 'populagao analfabeta' totalmente diferente da atual. Se hoje manter o
analfabetismo € uma forma de controlar a popula¢do, naquela época a educacao
era vista como maneira de formar um cidadao, um individuo, dentro de regras
sociais fortes. Consequentemente, € no século XVIII que surge a idéia de que a
crianca é um ser em formacgdo e que portanto deve ser educada de acordo com a
moral e a ética.

No final do século XVIII e inicio do XIX os irmaos Grimm, na
Alemanha, compilam e reescrevem vdérios dos contos que Perrot lancou como
"Contos da Mamae Gansa". Segundo Moraes, com a unificacdo da Alemanha,
que até entdo eram territérios com culturas diferentes, surge a indisposicao de



ler contos populares editados por um francés. O texto passa a ser escrito de
acordo com a cultura protestante. Por exemplo, o final do "Chapeuzinho
Vermelho" foi alterado. Perrot acabava a histéria quando o lobo comia a
menina. Foram os irmaos Grimm que acrescentaram o cacador que abre a
barriga do lobo e salva a vovd. Apesar de ja existir nesse periodo livros feitos
para criancas, o livro de contos de fada alemao, assim como o de Perrot, nio foi
concebido para criangas.

De acordo com Moraes, a partir do século XIX a produgdo de livros
infantis se torna um género distinto e tnico de publicacdo. "Além da escrita, o
livro comecou a ser pensado como objeto, abrindo um vasto campo de
exploragdo para atrair os olhos e o toque desse novo leitor. Ganhou capas
resistentes (incorporadas mais tarde na linha adulta), ornamentos e figuras que
divertiam, contavam uma histéria e estimulavam a leitura. Ao passo que as
imagens adquirem papel fundamental na edi¢do, surgem artistas como Walter
Crane (o pai do livro para criangas) e Randolph Caldecott, considerados os
primeiros ilustradores reconhecidos, assim como os escritores, autores das obras
que produziam." [Moraes na orelha do livro "Era uma vez uma capa" de Alan
Powers]

Para Moraes, "os séculos XVIII e XIX na Inglaterra estdo para o livro
ilustrado como os séculos XIV e XV do Renascimento italiano estdo para a
pintura." Segundo ele, a Inglaterra € o centro deste "renascimento do livro
ilustrado" por trés razdes. Primeiro porque ha publico, o consumo de cultura é
muito grande 14. Em segundo lugar, com a Revolucao Industrial a Inglaterra tem
capacidade de producdo para essa demanda. Por dltimo, ha um escoamento
desta produgdo utilizando a British Railways e a distribui¢ao pelas coldnias
inglesas.

Consequentemente as aspiragdes do movimento inglés deste periodo
Arts and Crafts marcou profundamente o conceito de livro infantil.

Segundo Rafael Cardoso Denis, "a partir da década de 1880, surgiram na
Gra-Bretanha diversas organizagdes e oficinas dedicadas a projetar e produzir
artefatos de varios tipos em escala artesanal ou semi-industrial (...), todas
inspiradas diretamente no exemplo de Morris. (...) A filosofia do movimento
Arts and Crafts girava em torno da recuperacdo dos valores produtivos
tradicionais defendidos por Ruskin." Ainda segundo Denis, Ruskin defendia que
"ndo era o mau gosto do publico consumidor que gerava a mé qualidade (...)
mas antes a desqualificacdo sistemdtica e conseqiiente exploracdo do
trabalhador que produzia a mercadoria." [Denis, 2000:74] Neste sentido,
Moraes afirmou que o movimento critica exatamente a produgdo industrial que
para eles tira a alma dos objetos.

Muitos dos integrantes do movimento Arts and Crafts se organizaram
em irmandades pré-rafaelitas inspiradas em valores anteriores ao Renascimento,
anteriores a producdo do livro com tipos méveis, quando o que interessava era a
obra e ndo o artista. Segundo Moraes, "a idéia que voc€ nao encomenda mais a



obra, vocé encomenda o artista, nasce no Renascimento". As irmandades
recuperaram o trabalho em oficinas com a relagdo de mestre e aprendiz. Moraes
conclui que ndo € a toa que eles produziram livros de contos de fada com
arabescos imitando os cédices. Eles reinauguraram em plena era industrial o
livro pensado como algo feito a mao, sem a frieza da maquina. Esse pensamento
foi muito forte entre os ilustradores de livro infantil como Walter Crane,
Randolph Caldecott, Kate Greenaway. E também entre a geragao seguinte como
Arthur Rackham e Edmund Dulac

Segundo Moraes, Walter Crane, considerado o pai do livro para
criangas, propds que o processo de aprendizagem é semelhante ao processo
evolutivo da civiliza¢do. Que a arte egipcia € mais simples que a grega que é
mais simples que a romana e assim por diante. Além disso Crane acreditava
que, assim como na evolug¢ao da civilizagdo, a crianga I€ primeiro as imagens e
depois desenvolve a leitura do texto. Crane defendia que se um livro € para
criangas, ele deve ter uma linguagem acessivel para ela, com ilustracdo mais
simples. Portanto, o conceito de adequacgao do livro infantil nasceu no mesmo
periodo que a crianga era vista como um ser em formacao e precisava ser
alfabetizada e educada segundo a moral e a ética.

Ja Randolph Caldecott, apesar de amigo de Walter Crane, tinha uma
posicdo diferente. Segundo Moraes, Caldecott criticava Crane por se preocupar
tanto com os egipcios, gregos e latinos e ignorar o mundo a sua volta. Caldecott
se dedicou a registrar a Inglaterra. A maior preocupagao do Caldecott foi a
relacdo imagem/texto. Segundo Moraes, "Caldecott falou que a ilustracdo entra
onde o texto ndo entra. O texto entra onde a ilustra¢do ndo entra." Ele ilustrou
para crianca mas a base de seu pensamento nio é a crianca. "E a relacdo texto
com a imagem."

Em sua entrevista, Moraes disse que acha importante entender esse
primeiro periodo do livro infantil pois essas discussdes sobre o conceito de
qualidade do livro, sobre a relagdo com o leitor, a "adequagdo” do livro a
crianga, a relacdo de texto/imagem e sobre a estética do livro infantil se vém
presentes ainda hoje.

Design Grafico experimental de livros para criancas entre as
décadas 1950 e 1990

O questionamento sobre as no¢des modernas de 'bom design' ocorreu na
mesma época em que o mercado editorial especializado em livros infantis se
sofisticou. Porém, entre as décadas de 1950 e 1980 o design foi bastante
ofuscado pelo desenvolvimento da arte nos livros para crianga, [Heller, 2004:
175].

Segundo Heller, "mesmo os livros produzidos por artistas progressistas
como Maurice Sendak, Tomi Ungerer e Leo Lionni ndo se desligaram das
convengdes tipograficas. "A tipografia deve ser vista e ndo ouvida, porque a
leitura € funcional e ndo deve sofrer interferéncias", disse Lionni, cujos mais de



quarenta livros foram impressos somente em Century Schoolbook. Ele insistiu
que o elemento essencial de um livro ilustrado (picture book) é a imagem, e nao
o tipo. "O desenho € a histdria, a tipografia transmite a narrativa". Todavia, essa
situacdo comecou a mudar no final da década de 1980, quando o design de tipos
tornou-se mais integrado ao livro infantil, na medida quem que o
autor/ilustrador passou a ter participa¢do mais ativa no processo de design e o
computador forcou uma ampla reavaliacdo dos principios tipograficos em toda a
midia impressa. No final da década de 1970, a tipografia experimental, ofereceu
opg¢Oes mais divertidas para a comunicagdo impressa direcionada a adultos,
como as facetas construtivista, futurista e dadaista." [Heller, 2004: 175]

Num artigo da revista inglesa Eye, a designer Katherine Gillieson afirma
que muitas mudancas ocorreram no mercado editorial britanico voltado para
criangas nos ultimos 30 anos. Segundo ela, o advento da editoragao eletronica,
mudancas no campo da educa¢do, novidades na industria grafica, fatores
econOmicos e a influéncia dos livros altamente visuais da editora francesa
Gallimard, estimularam e possibilitaram avangos na drea editorial para criangas.
[Gillieson, 2005]

De acordo com Heller e Guarnaccia, o livro infantil nos dltimos anos se
tornou, por um lado, uma area que possibilita experiéncias com tipografia e
ilustragdo, e por outro, um campo governado pela tradi¢do. Esta tensdo tornou
os livros infantis estimulantes ndo s6 para criangas e adultos, como também para
artistas e designers que nao se dedicam exclusivamente para este publico mas
cujas idéias foram bem acolhidas neste campo. [Heller e Guarnaccia, 1994]

No Brasil, as geragdes da décadas de 60 e 70 eram mais preocupadas
com o texto, segundo Angela Lago. Foi na década de 80 que as ilustracdes
tiveram destaque e a producdo de livros infantis se tornou cada vez mais
sofisticada. No entanto por aqui ainda € perceptivel o ofuscamento do design
grafico diante do desenvolvimento da arte descrito por Steven Heller a respeito
dos livros infantis da década de 1950 até a década de 1980. Mesmo assim temos
alguns profissionais que defendem projetos de livros onde o design participe da
criacdo do livro de forma estrutural.

A descrigdo de Heller sobre o impacto do computador no design no final
da década de 80 nos remete a experiéncia de Angela Lago aqui no Brasil.
Quando o computador caseiro apareceu, nos meados dos anos 80, ela conseguiu
um e comecou a desenvolver seus trabalhos nele. Logo ela resolveu
experimentar imprimir os originais de reproducdo de seus livros na sua
impressora laser. Desta forma ela tinha um controle maior do desenho do bloco
de texto do que ela conseguia utilizando fotocomposi¢cdo. Em "Sua Alteza, a
Divinha", publicado em 1989, Lago compds desenhos com as letras e substituiu
algumas palavras do texto por ilustracdes. Texto e imagem, neste livro sdo uma
coisa so, absolutamente integrados. Nas ilustra¢des, Lago explorou os recursos
da nova ferramenta e gerou uma linguagem propria das midias eletronicas com
imagens serrilhadas e em alto contraste.



Mesmo antes de utilizar o computador Lago ja se preocupava em
"desenhar com a letra". O texto do seu livro "Chiquita Bacana", do inicio dos
anos 1980, foi feito com Letraset.

Picture Book

Segundo Moraes, a traducdo de picture book para o portugués nio é
livro de imagem. Livro de imagem no Brasil € livro sem palavra, isto €, quando
o texto, a narrativa, acontece nas imagens. Moraes explica que picture book em
inglés é outra coisa. E um livro onde a "relacio de texto e imagem é tal que a
construgio da histéria se d4 com os dois". E esse tipo de livro que ele faz. E nas
palavras de Moraes, "a Angela Lago € a mestre dessa discussdo."

Para Angela Lago "picture book € um livro que se apodera da imagem
para contar a histéria independente de ter ou ndo ter texto". Ela considera o
alemao Wilhelm Busch a matriz tanto dos quadrinhos tanto do picture book. Ela
citou o livro "Juca e Chico" como exemplo de livro "que conta a histdria através
dos desenhos e isso ndo faz chapar nenhum texto porque sao duas linguagens
diferentes." Ela critica alguns ilustradores que dizem que a ilustracao deve ser
diferente do texto para acrescentar alguma coisa ao texto. Ela diz "eu acho que
sao duas linguagens tao diferentes, que por mais que vocé tente se aproximar
nunca voce consegue ser fiel uma a outra. Elas vdo por caminhos distintos. E o
Bush mostra isso muito bem no trabalho dele."

Moraes ilustrou o livro "O Matador" com texto de Wander Pirolli dentro
deste pensamento. A ilustracdo final dd4 um sentido que ndo € explicito no texto.
Segundo ele, essa ilustracdo mostra o que estd nas entrelinhas. "Eu falo a mesma
coisa s6 que com imagem. Mas nio é redunddncia. E chegar no mesmo
raciocinio usando outros elementos."

Ainda sobre a integracdo imagem e texto, Moraes cita o trabalho,
segundo ele genial, de Yuta Bower no livro "O Anjo da guarda do vovd". Nesse
livro, a palavra 'anjo' s6 aparece no texto duas vezes: na capa € numa pagina que
o avo fala: "Todas as manhas eu caminhava na praca para a escola e tinha uma
estatua de um anjo bem grande." Enquanto o vovo narra varias historias a
ilustracdo mostra como um anjo estava protegendo o vovd em todas elas.
Segundo Moraes, "é como se o narrador nio fosse onisciente. Ele ndo sabe tudo
que estd acontecendo.”" O leitor sabe mais do que o narrador através da
ilustragdo.

Tanto Moraes quanto Lago apontam o controle do tempo, do ritmo da
leitura, do momento de virar a pagina, como qualidade essencial do picture
book. Moraes explica, "no passar das pdginas, o projeto grafico nos indica uma
1déia de ler, isto é, uma idéia de um tempo para se olhar cada pagina, de um
ritmo de leitura por meio do conjunto das paginas, de um balango entre o texto
escrito e a imagem, para que juntos, componham e conduzam a narrativa." Ele
diz que esse trabalho é muitas vezes esquecido pelos préprios designers que
trabalham cada pédgina do livro sem pensar na narrativa.



Outro bom exemplo de picture book, € o livro "De Morte" de Angela
Lago. O préprio Moraes citou este livro ao falar sobre a importancia da virada
da pagina. No livro "De Morte" a tltima tem uma dobra. O tempo para
desdobrar uma folha € diferente de virar uma pagina. Moraes comenta que o que
estd dentro da dobra "ndo podia estar na mesma pédgina. Mas também nao podia
estar na pagina seguinte. (...) Sdo tempos diferentes."

Lago, por sua vez, diz que "tudo que a gente tem para aprender sobre o
livro de imagens estd no livro "Where the wild things are" de Maurice Sendak.
(...) Ele corta a frase no momento exato que ela tem que ser cortada." Segundo
Lago o momento de virar a pagina cria um suspense, € uma pausa, uma
respiracio, o siléncio. E o momento da virada da esquina. "Essa virada de
pagina € a coisa mais importante do livro porque a estrutura do livro é o
caderno."

Outro cuidado que Lago tem ao projetar seus livros € o de considerar
que o livro serd lido aberto, formando um angulo. Quando ele esté aberto ele
ndo € plano. Ela usa a perspectiva gerada pelo livro aberto para criar no¢ao de
profundidade. O que esta no centro € mais profundo. Segundo ela, o que esta
nas laterais fica mais poderoso, fica mais perto do olhar. No livro "O
conhecimento sem palavras" ela usa esse recurso em varias paginas.

Um aspecto importante levantado por ambos, Lago e Moraes, € a
possibilidade de explorar acabamentos para dar novas leituras ao texto e as
imagens. Por exemplo, uma faca especial para criar uma janela ou um buraco
nas péginas do livro.

No livro "A mae da mae da minha mae" de Terezinha Alvarenga, Angela
Lago criou com o uso de faca especial uma porta em cada pagina. Desta forma o
leitor vai penetrando a casa, que neste caso € o proprio livro. E a cada vez que
uma pégina € virada o cendrio de um novo quarto aparece. Angela explica que
"a crianga vai penetrando nesse objeto que € o livro com a propria leitura dela. E
a janela no papel, que € o corte das portas, transforma cada pdgina numa parede.
Entdo, esse livro € mais ou menos a estrutura que eu acho que tem um livro. As
paginas sdo paredes que seguram a imagem e o texto junto. Cada vez que vocé
vira, voc€ vai para uma nova paisagem."

O design grafico tem potencial para dar novos sentidos a narrativa.
Moraes citou o livro "Reizinho das flores" da autora e ilustradora tcheca Kveta
Pacovska que também utiliza faca especial. "Nas primeiras pdginas tem, ao
centro, um buraco por onde se entrevé a figura do reizinho, imével. Os cendrios
de cada pagina, ao redor do buraco, mudam, mas o rei permanece no mesmo
lugar durante o passar das pdginas. Isso traz para a narrativa a idéia de que,
mesmo que as paisagens do entorno mudem, o rei ndo € afetado. Mas tudo
mudard, algumas paginas adiante, quando o rei conhece a princesa e a
monotonia acaba." [Oliveira, 2008: 54] A partir deste momento as piginas nao
tém mais o buraco no centro. Segundo Moraes, neste livro o design, o texto e a
imagem estdo completamente integrados.



Outro exemplo citado por Moraes como um livro em que o design
participa da narrativa € o "Morcego bobo" de Tony Ross. Na historia, o
morcego € visto como um bobo pelos outros animais pois diz coisas absurdas
como "preciso de um guarda chuvas para nao molhar meus pés". A coruja tenta
entender o que que estd acontecendo e num certo momento ela pede para todos
os animais ficarem de ponta cabe¢a como o morcego. Apatir deste momento o
texto também passa a ser escrito de ponta cabega de forma que o leitor é
obrigado a mudar a posi¢do do livro. Todos os animais falam: 'Ah!' E
provavelmente a crianca também. Essa € uma decisao de design.

Além das experiéncias citadas acima, Moraes nos lembra que no design
do livro todas as decisdes sobre papel, formato, dimensao, letra, tipo de
impressao, cor, encadernacio, quantidade de texto em cada pdgina "sdo de
grande importancia por interferirem no modo de construir um todo, essa
proposta de leitura chamada livro."

Entre as décadas 1940 e 1990, o designer Bruno Munari publicou muitos
livros infantis, cheios de experimentagcdes graficas. Entre eles, alguns
completamente sem texto, que chamou de "livros ilegiveis". Assim como
Moraes, Munari também destaca a necessidade de se cuidar do design dos
livros. Segundo Munari, "Normalmente, quando se pensa em livros o que vem a
cabeca sdo textos, de vérios géneros: literdrio, filoséfico, histdrico, ensaistico,
etc., impressos sobre as paginas. Pouco interesse se tem pelo papel, pela
encadernacao, pela cor da tinta, por todos os elementos com que se realiza o
livro como objeto. Pouca importancia se d4 aos caracteres graficos e muito
menos aos espacos brancos, margens, numeragdo das piginas, e todo o resto."
[Munari, 1998: 210]

No livro Fotografiks de David Carson, Philip Meggs afirma que
"designers entendem palavras e figuras, ndo como meramente dois sistemas de
linguagem separados para serem educadamente colocados juntos na pagina, mas
como midias receptivas para interacao dinamica tanto em forma como em
mensagem. O objetivo € uma mensagem visual/verbal holistica." [Carson, 1999:
16]

Nao queremos aqui defender que o design grafico deva ser realizado
somente por designers. O que notamos € que em alguns casos o design grafico e
a tipografia continuam sendo uma lacuna importante a ser preenchida, seja pelos
proprios ilustradores/escritores, como Angela Lago e Odilon Moraes, que atuem
também como designers ou por designers graficos que trabalhem integrados
com o texto (palavras e ilustracdes) do livro. No artigo "O projeto grafico do
livro infantil e juvenil", Moraes afirma que ¢ muito importante que o ilustrador
"faca ou participe da elabora¢do do projeto grafico do préprio livro. Feito por
diferentes maos ou por um mesmo profissional, a qualidade de um livro e a
conducdo de sua leitura dependerdo sempre da integracio entre a palavra e a
ilustracdo dada pelo design." [Oliveira, 2008: 54]



Segundo Moraes, autor € quem escreve, é quem desenha e quem monta o
livro, como na Idade Média. O livro € feito por trés pessoas, por trés dreas
diferentes, atualmente separadas. Ele acha que s6 € possivel ter a dimensdo do
livro se houver uma integracao destas areas envolvidas na sua criagao.

A designer inglesa Gillieson coloca que o resultado final raramente €
controlado por uma dnica pessoa. Projetos desse tipo sdo geralmente realizados
por uma equipe em que cada profissional participa formando uma 'rede de
conhecimentos'. O autor, ilustrador, designer e também o editor tem papéis
diferentes no processo de criagdo de um livro. [Gillieson, 2005: 34]

Algumas editoras procuram desenvolver um projeto grafico padrao para
dar unidade grafica a uma determinada cole¢@o ou a sua linha de livros infantis.
De acordo com Heller e Guarnarccia, estas consideragdes de ordem tipografica
podem evitar um 'mau design' e garantir que o texto seja legivel para uma
crianga que esteja aprendendo a ler. Infelizmente, dizem eles, "isso pode levar a
uma tipografia desestimulante. Porém, quando pensado com cuidado e bem
aplicado, um modelo consistente ndo é necessariamente um monstro." [Heller e
Guarnaccia, 1994]. Segundo Moraes, "se, por um lado, isso (projetos para
colecdes de livros) limita, em parte, tanto o trabalho do design como o da
ilustraga@o, por outro lado assegura uma uniformidade as vezes pretendida pela
editora. Cabe, entdo, a esse editor, a escolha de titulos adequados ao projeto
grafico." [Oliveira, 2008: 55]

Tipografia nos livros infantis nas décadas 1980 e 1990
Nas dltimas décadas, o debate sobre legibilidade e leiturabilidade chegou
nos livros infantis e alimentou a polémica sobre a "adequacao" dos livros as
criangas entre designers, editores, pedagogos, ilustradores e escritores.
"Assim como as 'regras' tipograficas nos livros para adultos estavam
sendo revistas, inovagdes no tratamento tipografico para literatura
infantil também comecaram a aflorar — e normalmente com mais
sucesso. Apesar do senso comum dizer que os iniciantes na leitura ndo
devem ser confundidos por uma linguagem [complexa] nos primeiros
anos do aprendizado, isso nao significa que eles ndo devem ser
desafiados. Uma nova tipografia, preocupada em liberar a linguagem do
confinamento arcaico dos principios tipogréficos, € usada em livros para
criangas para visualizar a fala, e demonstrar variacdes na cadéncia e em
timbre." [Heller e Guarnaccia, 1994: 113]
Ja Gillieson defende que os designers deveriam trabalhar dentro de
certos limites. "Se ndo usarmos uma linguagem que os outros entendam e
compartilham, a comunicagdo € desfeita. Esse € um dos paradoxos constantes
do design; nds criamos algo que é a0 mesmo tempo tnico e também parte da
tradicao e da histéria do campo editorial." [Gillieson, 2005: 34]
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Em relacdo aos livros para as criancas que estao aprendendo a ler, Heller
e Guarnaccia concordam que propostas muito audaciosas podem atrapalhar a
comunicagao.

"O design da maioria dos livros para criangas segue convengoes

especificas — algumas delas honradas pelo tempo, outras simplesmente

desgastadas pelo tempo — geralmente determinadas pelos adultos do
campo editorial ou de bibliotecas. Livros para crianga devem ser limpos

e sem confusdo. Apesar de alguns livros se beneficiarem de tipografias

brincalhonas e livres, a maioria, particularmente aqueles desenhados

para criancas que estao aprendendo a ler, ¢ melhor servida por tipografia

'facil de seguir'. Porém, tipografia sob controle nao necessariamente

significa que o tipo tem que ser transparente.”" [Heller e Guarnaccia,

1994]

Heller e Guarnaccia se referem acima a adultos do campo editorial e de
bibliotecas que geralmente determinam convegdes a serem seguidas nos livros
para crianca. Sue Walker diz que € comum professores terem forte opinides
sobre as fontes tipograficas utilizadas em livros infantis. [Walker, 2005:3]

Segundo Moraes, aqui no Brasil a avaliacdo do livro pelos professores
influencia muito a decisao dos editores. Moraes afirma que raramente é uma
crianca que decide o que vai ler. Sdo os professores e os pais que vao julgar se o
livro € "adequado" para ela. As editoras procuram respeitar essas referéncias
pedagdgicas porque isso facilita a venda dos livros. Para Moraes, as
observacdes que ele ouviu neste sentido muitas vezes parecem caricatura pois
nao hd uma preocupacio em entender o sentido da proposta feita pelo autor.
Moraes explica que a critica de um pedagogo pode ser construtiva. Contudo, o
que o assusta sdo as afirmagdes soltas que sdo repetidas cegamente no momento
de geracdo do livro com o intuito de tornd-lo adequado para criangas mas que
acabam deformando o seu desenho e em alguns casos inviabilizam um projeto.
Sado recomendagdes como: colocar o nimero em todas as paginas, mesmo que
seja sobre os desenhos; certas letras ndo sdo boas para criancga; nao quebrar uma
frase em duas paginas; a letra tem que ser grande; ndo pode ser triste; entre
outras.

Para Moraes, € possivel pensar literatura infantil de outra maneira:
considerar que a crianga estd construindo as no¢des de realidade e da propria
palavra. Por isso a crianga tem uma liberdade com a palavra ou com o desenho
que um adulto que ja domina esta linguagem ndo tem. A poesia de uma crianca
tem uma riqueza enorme. Moraes lembra que Guimaraes Rosa dizia que a
crianga e o fil6sofo vao na semente da palavra. A crianca inventa palavras.
Moraes acha que € um privilégio trabalhar com literatura infantil e poder mudar
palavra, desenhar do jeito que vocé quiser e poder inventar um livro que se
desdobra.

Quanto a tipografia, o critério principal de Moraes para escolha da fonte
¢ a adequacao da letra com a histéria como no caso do livro "Matador".
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Segundo ele, o escritor, Pirolli, foi um jornalista que inaugurou o realismo na
literatura infantil. O texto de Pirolli trata do universo infantil da crianca real,
nao de um mundo encantado. Moraes diz que "Matador" € uma histéria da
"crueza dessa realidade", da crianca que tem uma turma que quer matar
passarinho e narra essa realidade como um jornalista. Portanto, a solu¢do foi
usar letra de maquina.

Segundo Moraes hoje em dia cada pais tem uma editora que nao se
preocupa tanto em seguir estas "regras". No Brasil € a Cosac Naify. A primeira
editora com esta postura que ele conheceu foi a Rouergue, na Franga. No
catdlogo desta editora estava escrito que eles fazem livros ilustrados para todas
as idades. Desta forma a editora ndo se comprometia a fazer livros "adequados"
para criangas.

Moraes comentou que nao costuma conceber um livro pensando na
idade do seu leitor. Ele acredita que a crianga que vai dizer se o livro € para ela.
Angela Lago tem uma posicao um pouco diferente. Ela diz o seu

interesse principal é contar uma histoéria. "Contd-la bem. Conta-la de uma
maneira que a crianca usufrua", diz ela. Ajudar uma crianca aprender a ler € um
preocupacdo secunddria em seu trabalho. Mesmo assim ela esta atenta ao
esfor¢o que estas criangas estdo fazendo para compreender o que estd escrito.
Ela conta: "eu ndo posso esquecer que eu tenho um leitor, que eu estou no
mercado e que a casa editorial que eu escolhi se dirige para crianca. (...) Entdao
eu tenho que honrar esse lugar que eu aceitei. (...) Eu tenho que pensar que eu
tenho um leitor. Eu tenho que escolher para esse leitor o vocabulério adequado
para a idade dele. Eu tenho que escolher uma forma grafica e uma forma
tipogréfica que ajude a crianca nessa leitura. Eu tenho que escolher um tipo um
pouco maior do que o usado para um adulto de forma a estimular essa crianga
que estd comecando a aprender a ler a chegar até o final do livro. Eu tenho que
cortar esse texto deixando um gancho para a crianga ter vontade de virar a
pagina."

Lago conta que ao misturar texto e ilustracao nas suas historias,
comegou a desenvolver livros que funcionam como 'carta enigmaética'. "A
Novela da Panela" e "Chiquita Bacana" sdo exemplos desta proposta. Os livros
'carta enigmatica' apresentam o que Lago chama de 'mapa de leitura'. Cada
pagina dupla contém desenhos misturados ao texto que ajudam a crianca a
refazer a leitura e recompor a histdria. Desta forma os desenhos montam um
"resumo do texto" para as criancas que ainda estdo aprendendo a ler, que
soletram letra por letra e fazem um grande esforco numa leitura descontinua. Ao
substituir algumas palavras por desenhos, Lago acredita que o esforco de
reconhecer a imagem e descobrir qual € a palavra que entra no lugar do desenho
ajuda a crianca a memorizar a histéria e tornar a leitura mais leve, mais lidica.
Ela explica: "Eu acho que o livro 'carta enigmética' larga de lado a distin¢ao
entre texto e imagem, usa a imagem como signo, como palavra, e as vezes
desenha com o texto. O que ele vai fazer? Primeiro, tornar a leitura mais lddica.
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Depois, exigir um esforco na hora da leitura que vai ajudar depois a crianca
recordar o que ela leu. Terceiro, esse mapa facilita a compreensdo do conteido
da leitura."

Lago critica que hoje a literatura infantil nega que todo livro ensina
alguma coisa. Ela diz, "n6s queremos passar alguma coisa. N6s queremos
ensind-las a ser corajosas, que viver vale a pena, que os contos de fada t€ém
razdo, que a vida € penosa mas que depois de atravessar sete montanhas a gente
vai encontrar uma ou outra pessoa com quem a gente tem um encontro
verdadeiro e que por isso vale a pena. Queremos ajudé-las a ter uma esperanca,
uma fé." De certa maneira, este pensamento esta presente em sua proposta de
'carta enigmatica' ao tornar o esforco de leitura algo prazeroso e ao dar uma
recompensa no final de cada pagina dupla.

Tipografia na Pedagogia Construtivista

Para entender como a tipografia de livros infantis € visto pela pedagogia,
entrevistamos Telma Weisz e Fernanda Flores.

Weisz discorda completamente do pressuposto que as criangas tém
dificuldades para ler a diversidade de fontes feitas para adultos. Fundamentada
na pesquisa de Emilia Ferreiro, Weisz propde que os projetos graficos nao
devem subestimar a capacidade das criangas em ler fontes diferentes ou
pequenas. As criancas tém muito mais memoria e acuidade visual do que os
adultos e, portanto, ela diz, ndo ¢ a legibilidade que tornara um projeto mais
motivador que um outro. O interlocutor e o contetido t€ém papel fundamental no
interesse das criangas na leitura. E o interlocutor, na figura da mée, professor ou
outra pessoa que & um livro para a crianga, que acolhe e estimula a descoberta
do sistema alfabético. Além disso, segundo ela, o sistema alfabético esta
exposto naturalmente na vida da crianca na forma de placas, publicidades,
embalagens, revistas, jornais e livros, entre outras. A diversidade tipogréfica ja
faz parte do repertdrio visual da crianca e a melhor postura pedagdgica é
explorar esses materiais em sala de aula. A escola deve ser uma continuidade do
ambiente externo. Nao hé necessidade de se proporcionar um material mais
"facil" ou mais legivel. Mesmo porque, ao apresentarmos o sistema alfabético
em uma cartilha cuidadosamente produzida para a crianga, estariamos
descontextualizando o sistema.

Flores € coordenadora pedagdgica da Escola da Vila e segue também o
Construtivismo. Porém, defende o uso de material pedagégico em sala de aula.
Segundo Flores, a prépria Emilia Ferreiro sugere o uso de caixa alta porque
destaca aonde comega e aonde acaba cada letra. Desta maneira se favorece
pensar sobre o valor sonoro das letras.

Na Escola da Vila o material pedagégico feito para as criangas a partir
de 3 anos é composto em letras sem serifa, caixa alta. Mas nas selecoes de
poemas enviados para os pais lerem para os filhos em casa a tipografia original
€ mantida, mesmo que seja em espiral. Ela explica a tipografia ndo € alterada
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porque serdo os pais que vao ler os poemas e porque € importante a crianca ver
que existem muitas maneiras de grafar as letras.

Na Escola da Vila a crianca convive intensamente com a literatura. Tem
uma sala de leitura e diariamente elas ouvem histérias lidas pelo professor.
Além disso, as criancas sao estimuladas a levar jornal para a escola. Segundo
Flores, nao se proibe, de maneira alguma, a entrada de outras tipografias na sala
de aula, ndo teria sentido. Ela acha importante a crianga conviver com um
universo grafico diverso.

No periodo em que a crianga estd mais focada na aquisicao da
compreensdo do sistema de escrita, a maioria dos textos oferecidos pela Escola
da Vila para as criangas numa situacdo que elas sdo convidas a ler e escrever é
em caixa alta. Isso ocorre até o segundo semestre do segundo ano fundamental,
quando € apresentado a crianga a caligrafia cursiva. Segundo Flores, a cursiva
ajuda a fechar o conceito de 'palavra'. Neste mesmo momento € introduzido o
uso de caixa alta e baixa no material pedagdgico.

O uso de serifas continua sendo evitado. Flores explica que a crianca
ocuparia um tempo grande tentando reproduzir as sutilizas do desenho das letras
serifadas. O corpo do texto do material pedagdgico € escrito em média com
corpo 12 ou 14. Os titulo s3o maiores para que as criancas percebam que a
variag¢do no corpo do texto indica uma hierarquia e isso € parte da informacao
do texto. Neste sentido o também sao utilizadas letras negritadas para indicar
énfase. O texto em itdlico € utilizado em casos como nomes cientificos de
animais ou verbetes enciclopédicos onde o itdlico € uma informacdo gréfica
para que a crianga mais sobre a linguagem escrita.

Legibilidade nos livros para criancas em processo de alfabetizacao

Pois bem, muitas pesquisas tém sido feitas neste campo para determinar
quais s@o os limites seguros que garantem que a tipografia seja legivel para
criancas. Acreditamos que estes estudos podem ser titeis tanto quem se deseja
fazer uma tipografia "facil de seguir" como sugere Heller, quanto para quem
optou por uma tipografia viva, onde os contrastes colaboram para tornar a grafia
das palavras estimulantes e integradas a narrativa.

Uma grande referéncia para quem tem interesse em pesquisas sobre
legibilidade para criangas € o projeto Tipographic Design for Children
desenvolvido pelo Department of Typography & Graphic Communication da
Universidade de Reading, na Inglaterra. Entre os anos de 1999 e 2005, uma
equipe coordenada por Sue Walker, chefe do Departamento de Tipografia,
desenvolveu a pesquisa com o intuito de refletir sobre quanto o design
tipografico de livros de leitura afeta a qualidade da leitura e motivagao das
criangas. [Walker, 2005]

Ao final do projeto, em 2005, Sue Walker publicou um resumo dos
resultados com o titulo: "The songs the letters sing: typography and children's
reading". Segundo ela, apesar dos resultados ndo serem estatisticamente
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significativos, os comentdrios das criancas sobre as variagdes tipograficas
apresentadas sugere que a tipografia tem efeito considerdvel na motivagdo de
escolher e se comprometer com um livro. Ela sugere que os comentérios feitos
por criangas sobre tipografia sdo tdo validos quanto as contribuicdes de
professores e editores. [Walker, 2005:19]

Em 1974, Lynne Watts e John Nisbet publicaram o livro "Legibility in
Children's Books", também na Inglaterra, em que sistematizaram,
contextualizaram e compararam as pesquisas sobre este assunto realizadas até
entao.

Watts e Nisbet come¢am dizendo:

"Tipografia é importante para a crianga que estd aprendendo a ler, que

podera ser ajudada ou atrapalhada por uma fonte tipogréfica, corpo,

espacamento e layout do texto. Claro que ha outras consideragdes,

possivelmente mais importantes, que contribuem para o aprendizado: o

conteddo e seus efeitos na motivacdo; o nivel e a extensdo do

vocabuldrio; a experiéncia da crianga; suas atitudes e habilidades;
métodos pedagdgicos; entre outros. Na literatura académica, essas outras
consideragdes receberam mais atengdo, enquanto as varias pesquisas
realizadas sobre tipografia sdo pouco conhecidas entre os professores, ou

mesmo entre os editores de livros infantis." [Watts, 1974: 7]

Existem muitos métodos para medir a legibilidade, alguns mais
objetivos, que privilegiam o alto grau de exatiddo, e outros mais subjetivos, que
utilizam um conceito mais amplo de legibilidade. Com isso, muitos
experimentos em legibilidade geram resultados conflitantes. Watts e Nisbet
explicam que nenhum deles € claramente melhor que o outro. E eles
acrescentam que o resultado das medi¢des "puras" tem pouca relevancia para o
entendimento do processo de leitura das criangas que estdo aprendendo a ler. A
primeira vista, pode parecer que as criangas estao preocupadas com o
reconhecimento das letras e das formas das palavras. Mas muitos psicélogos ja
haviam demonstrado na época em que Watts e Nisbet escreveram o livro que,
durante a alfabetizacdo, a identificacdo e a compreensao ndo deveriam ser
separadas como duas tarefas separadas e que a compreensao deve ser
considerada mais prioritdria do que a capacidade de reconhecer as letras ou a
velocidade de leitura. [Watts e Nisbet, 1974: 13]

Para Watts e Nisbet, a capacidade de ler e o "desejo" de ler tém igual
importancia. [Watts e Nisbet, 1974: 15] Neste sentido, acreditamos que as
observacodes de Watts e Nisbet se aproximam das propostas de Ferreiro, em que
a escola motiva os alunos a descobrirem como funciona o sistema alfabético.

Depois de apresentarem uma avaliagdo dos aspectos medidos por
pesquisadores e observar que ha grandes diferencas entre os resultados obtidos
com adultos e criancgas, Watts e Nisbet concluem que:

"Nao € possivel, a partir das pesquisas por eles examinadas, realizar uma

lista de regras para serem seguidas por editores na impressao de livros
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infantis. Também nao € possivel dizer com convic¢do o que € fotalmente

inaceitdvel em livros impressos para crianga (...). Para a maioria dos

fatores discutidos neste relatdrio, existe uma extensdo de condigcoes que

podem ser consideradas aceitdveis." [Watts e Nisbet, 1974: 87]

Watts e Nisbet expdem que os resultados das pesquisas sao
influenciados pelos hébitos de leitura, pela familiaridade com o material
impresso e pela natureza idiossincrética das preferéncias e atitudes pessoais em
relagcdo ao material impresso. E que somente tendo em vista esta participagcdo
podemos colocar os resultados obtidos com pesquisas sobre legibilidade numa
perspectiva correta e usa-los de forma prética em livros infantis. [Watts e
Nisbet, 1974: 87]

Recentemente, Zuzana Licko, designer de fontes e coordenadora da
fundicao digital de fontes Emigre, também afirmou que a legibilidade varia
conforme a familiaridade da fonte para o leitor:

"Legibilidade € neutralidade. As fontes mais populares sdo as mais

faceis de ler; a popularidade fez com que elas desaparecessem de nossa

cognic¢do consciente. Depois de um certo tempo, € impossivel dizer se
elas sdo faceis de ler porque sdo muito usadas, ou se sdo muito usadas

porque sao faceis de ler. " [in Farias, 2003; in Richardson, 1990]

Considerando os depoimentos de Watts, Nisbet e Licko, poderiamos
dizer que as pesquisas sobre legibilidade ndo sdo absolutas, valem para uma
determinada condicdo, um cultura, uma época. Por outro lado, o conhecimento
dessas pesquisas pode colaborar no processo de criagdo de livros, seja pela
adoc¢do da sugestdo apresentada pela pesquisa, ou por sua negacgao.

Voltando as conclusdes de Watts e Nisbet, notem como existe uma
relac@o profunda com as questdes colocadas por Weisz:

"As criangas de hoje vivem em um ambiente social em que uma grande

quantidade de materiais acessiveis na forma de jornais, histérias em

quadrinhos, revistas, livros e televisdo, ajudam a criar atitudes na direcdo
da leitura. Alguém pode perguntar, existe a necessidade de uma série de
livros do tipo "para aprender a ler" que, na cabeca da crianca, € separada
dos livros que a crianca gosta que leiam para ela e que ela considera
como sendo "livros de verdade"? Nao seria mais interessante combinar
essas duas funcdes (educacional e motivacional) em um livro que crie

uma atitude para o aprendizado da leitura, que seja relacionado com o

ambiente de sua casa e com a sociedade, mais do que com a sala de

aula?"

No Brasil, o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) propoe
alguns critérios para avaliacdo da legibilidade de livros didéticos. Segundo
Maria Ottilia Bocchini, algumas exigéncias do PNLD nao siao claras e outras
nao se referem a boas condi¢des de legibilidade. Infelizmente, a m&
compreensdo destas exigéncias se reflete na producdo das editoras nacionais e
estrangeiras interessadas em vender livros ao governo. Bocchini também diz
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que € necessdrio acrescentar que "para leitores iniciantes € mesmo para leitores
em desenvolvimento, € crucial evitar elementos desfavoraveis a leitura, tais
como letras excessivamente parecidas entre si, linhas muito compridas, texto
impresso sobre fundo escuro ou estampado, pequeno espaco entre as linhas."
Em seu artigo ela apresenta vérias contribui¢des para uma revisao do guia do
PNLD. [Bocchini, 2006]

Bocchini acredita que o projeto grafico dos livros didaticos pode
favorecer uma leitura rdpida e compreensiva. Desta forma, o design pode
colaborar para alterar o fato que um nimero consideravel de criancas e jovens
que saem da escola sem alcangar niveis minimos de proficiéncia de leitura.
[Bocchini, 2006: 4]
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Consideracoes Finais

Apartir das informagdes apresentadas nesta monografia € possivel dizer
que nas décadas de 1970, 1980 e 1990 € visivel a influéncia de Crane e
Caldecott na producao de livros ilustrados para criangas. O design gréafico e
tipografia de alguns livros procuram ser "adequados" para criangas com texto
"facil de ler" como Crane propunha. E também sao produzidos picture books
onde a relagdo imagem/texto é o foco da obra, dando continuidade ao
pensamento de Caldecott.

Vimos que tanto Lago quanto Moraes desenvolvem livros que refletem
uma busca pelo projeto integral do objeto livro onde sua materialidade (formato,
encadernacao, papel, cor, tipografia, etc.) tem relacdo estreita com o texto e a
ilustragdo.

Os autores de livros infantis entrevistados acreditam que a
expressividade da histdria deve ser o objetivo principal de um livro infantil e
nao a facilidade de leitura ou "adequacao" a crianga.

As pedagogas que contribuiram nesta pesquisa valorizam livros onde o
projeto tem relagdo com o significado do texto mesmo que ndo sejam "faceis de
ler".

As pesquisas sobre legibilidade com criangas que estudamos concluem
que nao foi possivel chegar a um resultado estatistico que demarque claramente
quais sdo os fatores tipograficos que favorecem a leitura e compreensdo. Porém,
estas iniciativas contribuem para uma aproximac@o com a opinido das criangas
consultadas sobre tipografia.
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Entrevista
Fernanda Flores, coordenadora pedagdgica da Escola da Vila
15 de agosto de 2006

A Emilia Ferreiro fala que efetivamente as criangas se apropriam do
desenho da letra mais rapido, elas focam a energia para aquilo que a gente quer:
que elas conhecam a mecanica do sistema a ldgica desse sistema de
representacdo. Conceitualizem como ele funciona. Ela destaca que quando vocé
tem uma producdo em caixa alta (...), que € uma escrita que destaca aonde
comega e aonde acaba cada letra. Portanto para a crianca fica mais facil, nao é
mais fécil, fica favorecido pensar sobre o valor sonoro das letras. Quando elas
sdo escritas num tipo de letra que omite aonde termina e aonde comega outra
letra fica mais complexo a crianca atribuir, aprender, qual é o valor sonoro, né,
queesse € 0 'A',esse € 0 'C', esse é 0 'T', esse € o 'D'. Quando elas estdo com uma
tipologia, uma tipografia, alids, com um tipo que omite mais essa condi¢do da
letra.

Para as criancas nesse periodo € freqiiente que elas rotacionem as letra.
Mesmo com caixa alta. Elas pdes o 'B" por exemplo ora para um lado ora para o
outro. O P' 0'S'. O 'N' ora para um lado ora para o outro. E o 'E', por exemplo,
quando eles comecam a grafar, ela dificilmente inicialmente tem um risco s6 no
meio. A gente brinca que € um "E-Pente". Eles estdo se apropriando de um
sistema que € arbitrério, totalmente arbitrario. Ele € aberto a estas
experimentacdes. SO que isso acontece mais dos 5 aos 6 anos. Depois com a
freqiiéncia de uso... Af estabiliza.

Se diferencia de escolas que tenham uma compreensao mais tradicional
do ensino e se aproxima de outras escolas que ja colocam o aluno, que talvez ele
seja o cerne da proposta da escola, da concepg¢ao construtivista de ensino e
aprendizagem e da concep¢ao que a escola tem que o aluno ele €, dentro de uma
relagcdo que voceé pense, né, na escola a gente tem o papel que é fazer as criancas
aprender aquilo que uma cultura vem construindo. Entao vocé tem, entdo, o
sujeito como uma ponta de um tridangulo que eu vou falar, o conteido do outro
lado e o professor. O que vocé possa ver no lugar do professor como todas
aquelas experi€ncias que o sujeito vai ter com a cultura que vao fazer ele
aprender. Na escola a figura que retrata isso mais € o professor. Em muitas
escolas o protagonismo da relacdo estd no conhecimento. Vocé precisa saber
tais coisa, para isso vocé€ usa de recursos: uma memoria automética, uma
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repeticdo como forma de se aprender. (...) Na nossa escola e escolas que tenham
essa compreensao mais voltadas para a importancia do lugar do sujeito nessa
relacdo, a gente acredita que o sujeito precisa ter um protagonista de
compreensdo e nao de repeticao para aprendizagem simplesmente. Entdo, o que
a gente cré? Por exemplo, para as criangas se aproximarem das idéias que estdao
envolvidas na soma, na adi¢do, elas precisam viver um conjunto de situacdes
que tragam para ela pensarem as idéias que estdo envolvidas na adicdo, juntar,
repartir, distribuir, tirar, sdo todas as idéias ai do grupo aditivo. Para isso ela vai
resolver problemas na escola. (...) Sem antes dizer para eles que tem um jeito
que a escola formalmente considera mais rapido, mais eficiente de desenvolver
esse conta. Nao, eles exploram muitas maneiras de resolver. (...) E todas
resolvem o problema, nenhuma € errada. O que hd é que uma crianga demora
mais tempo. Outra tem uma margem de erro maior. Entdo eles comecam a
discutir depois de resolvidos porque uma pessoa resolveu de uma maneira, qual
que € mais rapida, qual que tem mais margem de erro. Como eles fizeram para
conferir se estava certo depois. E é mais pra frente depois de eles
experienciarem muitas vezes maneiras de resolver de outros colegas e
avancarem sua forma de pensar dentro deste campo de adicao que 14 na primeira
série passando para a segunda série que eles sdo apresentados ja a maneira
escolar convencional de resolver. E quando eles encontram aquela conta armada
ela faz sentido. (...)

A gente acredita no principio que as criancas sao muito inteligentes,
sabem resolver problemas, que as situagdes que ela vive na escola tem que ter
um desafio no sentido de que d4 margem as criancas resolverem de maneira
diferentes e poderem discutir quando eles véem que as maneiras sao possiveis,
que existem critérios para dizer porque um € nao outro e porque estruturalmente
se opta por uma forma ou outra.

Isso também se dé na escrita. As criancas escrevem, quando elas
entendem o sistema de representacdo de uma maneira muitas vezes pautada em
como elas 1€éem os som da palavra. Entdo para escrever 'selvagem', € freqiiente
que as criancas escrevam "ceuvajem". Por que? Porque para eles estao fazendo
uma anélise pautada no som da palavra dita na lingua portuguesa em Sao Paulo.
Se eles forem escrever, por exemplo, 'leite’ no sul € freqiiente que as criangas
coloquem "x" ou "ch". Eles passam por uma producdo que estd muito pautada
em como se pronuncia a palavra. S6 que a gente tem norma ortografica. Que é
justamente para a escrita sair igual, quem mora no sul do pais, quem mora no
norte, enfim, tenha condi¢do de olhar para o texto e reconhecer a mesma escrita.
Entdo se entra com a questdo do trabalho em ortografia depois que todo mundo
ta lendo e escrevendo alfabeticamente. (...)

22



A vida inteira ele esta se alfabetizando quando vocé pensa que vocé esta
falando de um alfabetizando que quer se aprimorar como escritor e leitor. No
sentido que quanto mais vocé 1€, melhor vocé escreve. E vocé cria recursos de
um escritor mais competente porque voc€ ndo entrega sua monografia para seu
professor a primeira vez que sai no papel. Vocé vai revisando, vocé vai estudar
para ver as idéias centrais, voce trata o texto, planeja ele, dd para alguém mais
experiente ou outra colega sua que também conhece o assunto ler e te dar suas
impressoes. Esses recursos sdo recursos que a gente quer que as criangas
aprendam também na escola, né? A nossa escola ndo ensinava isso prd gente.

Entdo se for olhar a alfabetizacdo desse ponto de vista de que a
experiéncia faz com que voce siga avancando posso dizer que segue se
alfabetizando. Mas ndo € isso que quando uma pessoa pergunta se fulano ta
alfabetizado, ndo é bem que vocé ta querendo saber, né? E quando a escola
considera que o sujeito estd escrevendo e lendo melhor. A gente aqui vé que tem
um periodo da escolaridade que € o periodo que sistematiza e d4 vista a crianga
que ela € um sujeito alfabetizado, que entrou numa cultura que ela 1€ e escreve.
E que ela identifica a escrita dos outros. Esse periodo ocorre em média dos 6 aos
8 anos. E ao longo desse periodo que as criangas ddo conta de compreender
como a escrita representa a fala, como esse sistema de representacao se
organiza. Além disso ddo conta de perceber diferentes textos que circulam
socialmente e suas funcdes. Tem uma apropriagdo e um gosto pela literatura
produzida na sua cultura. E dao conta de se expressar por escrito. Por que uma
crian¢a de 5 anos ou no inicio de 6 pode estar escrevendo alfabeticamente no
sentido de que faz uma escrita que vocé olha e vocé 1€ o que esté escrito mas ela
ainda ndo da conta de se expressar por escrito porque € um custo escrever um
texto mais extenso. Um texto que tenha uma coeréncia e coesdo. E que tenha
tudo isso que eu te falei, planejou, fez uma revisdo. Entdo é um sujeito que
comegou esse processo mas ainda tem muito para caminhar no diz respeito a dar
conta de se expressar por escrito e de interpretar um texto mais extenso lendo.
(...) Ter uma leitura que ndo € s6 de decodificacdo, de ler aos pouquinhos.

£ 1

Sim, o titulo do livro é "Chapeuzinho Vermelho aprende a escrever".
Talvez vocé s6 encontre em biblioteca. Outro livro importante é "Passado e
Presente dos Verbos Ler e Escrever”, que € da Cortez.

A gente aqui na escola comeca a usar caixa alta nos textos que as
criangas vao tratar aqui na escola. Os textos que elas vao ler, manusear, a partir
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dos 3 anos. Por exemplo, os nomes das criangas que tem na sala no lugar que
elas penduram a mochila da escola é em caixa alta. Quando a gente vai tratar um
texto, por exemplo, uma parlenda que normalmente eles cantam para bater
corda, que sao lenga-lengas cantadas. Mas a gente vai reproduzir no papel para
eles poderem levar para casa para retomar com o pai € a gente tende a por em
caixa alta. Mas, por exemplo, se a gente vai fazer uma selecdo de alguns poemas
para mandar para os pais lerem para os filhos em casa, pode ir com a tipografia
que estd no livro original. A gente ndo faz uma mudanga porque vao ser os pais
que vao ler e também porque € importante a crianga ver que tem muitas
maneiras de grafar as letras mesmo que a que ela usa mais para ler e escrever € a
caixa alta. Mas ela estd num convivio, pelo menos aqui na nossa escola, intenso
com a literatura. Tem uma sala de leitura, diariamente elas ouvem histérias lidas
pelo professor, e a tipografia é a mais diversa. As proprias criancas trazem
tirinha de jornal, noticia de jornal, vem com outra tipografia. Entdo a gente nao
proibe, de maneira alguma a entrada de outras tipografias na sala de aula, ndo
tem nem sentido. A gente acha importante conviver com universo grafico
diverso.

Agora o tratamento no periodo que a gente estd focando mais, a
aquisicdo da compreensao do sistema de escrita, a maioria dos textos que as
criangas vao enfrentar numa situag@o que elas sdo convidadas a ler e escrever €
em caixa alta.

Quando isso deixa de ocorrer? No segundo semestre, na verdade meados
do primeiro semestre, da primeira série, que agora € o segundo ano do
fundamental. Ela tem uma transi¢do de uso para caligrafia de letra de mao, né?
Caligrafia cursiva. Também com uma ressalva de que para muitas criancas essa
uma letra rapidamente eles se apropriam porque passa a ser um conhecimento
de como grafa e também de uma letra que ajuda a fechar o conceito de palavra.
Af porque junta as letras e eu tenho que deixar os espacos entre as palavras.
Essa entrada de caligrafia cursiva para algumas criancas é dificil. Também nao
vou te dizer que a escola tenha um posicionamento radical de que de uma
caligrafia caixa alta se passa 100% das criancas para uma caligrafia cursiva. E
um periodo de transi¢do. Tem criangas que rapidamente abandonam a outra
letra. Tem criangas que seguem utilizando para maiudsculas e algumas que sdo
mais dificeis o apoio da letra anterior e passam a usar uma escrita meio hibrida.
E tem criancas que a gente v€ que € um sofrimento tao grande usar caligrafia
cursiva que a gente conversa com a familia, entende algumas circunstincias e a
crianga passa a usar uma letra de imprensa, uma letra que para ela € mais
confortavel. Porque essa coisa de escrever com uma letra que € mais de préprio
punho, que tenha uma marca pessoal, é porque eles vao fazer ao longo da
escolaridade, anotacdo de aula. Vocé sabe o quanto € importante ter uma grafia
rapida. Que cada um vai ai tendo a sua maneira, desde que seja legivel para a
propria crianga e quando ela for se comunicar com o outro. A maioria das coisas
que ela tem que comunicar com o outro fora da escola € de fato no computador.
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Dentro da escola também tem coisa que € digitado no computador e tem coisa
que ndo, que a entrega € em proprio punho. Entdo tem que ter, sim, uma letra
legivel. Mas também nao € obrigatoriamente algo que a gente coloque como
condic¢do unica todo mundo escrever com essa letra cursiva. Enfim, a grande
maioria dos alunos d4 uma boa conta disso.

Sim. Na primeira série, nesse periodo que eu te falei de apresentacio da
letra cursiva, eles tem um caderno, chama caderno de caligrafia em que tem um
a pauta que ajuda as criancas a margearem a letra maior e a letra menor e fazer
uma transi¢ao de uso dessa letra (...) O que tem de interessante € que as criangas
tem sim uma orientacao inicial, nas primeiras vezes que elas vao fazer... para
escrever o proprio nome, para escrever uma cancao que eles escolham, uma
orientacdo de como se grafa essa letra. Antes na caixa alta eles nunca tiveram
essa orientacdo. Na caligrafia cursiva tem orientacao de como grafa. Mas
também ndo € algo que seja de repeticdo. Nao € repeti¢do da letra solta. Por
exemplo, atividades que sejam de repetir a grafia do "a", do "b", do "c" numa
pauta. Nao tem. O que tem € uma primeira conversa de mostrar como € o
sentido da escrita. As criancas tem uma régua individual com a letra em bastdo e
a letra em cursiva mindscula e maidscula. Com o desenho do sentido da letra. A
do sentido da letra acho que € s6 na sala. Nao sei se na régua das criangas tem
ou ndo porque eu nao acompanho essas salas tdo de perto. Eu acompanho mais
as classes da faixa etaria da Luiza (minha afilhada que em 2006 tinha 6 anos). E
ai o que acontece € que eles passam a escrever li¢des, atividades... eles ja estdo
habituados a escrever nessa pauta com orientacao de escrever caligrafia cursiva.
Entdo ndo existe uma coisa massiva de ficar querendo que eles saibam grafar a
letra bem para daf escrever com essa letra. E um processo de transicdo.

E simultineo. Dai o que acontece, como eles j4 conhecem muito bem o
sistema, eles vao podendo ver varios tipos de detalhes que antes era um pouco
opaco porque eles estavam tdo preocupados em como que representa... Mas é
muito mais freqliente que as criangas a partir dos 7 anos se lancem a grafar,
mesmo antes... Na classe da Luiza, por exemplo, elas levam um livro literdrio da
biblioteca uma vez por semana para casa. Eles tem que anotar os titulos do livro
que eles estdo levando numa ficha de retirada pessoal. E eles copiam com a
tipografia que tem na capa do livro. Entdo eles fazem muitos tipos de letra
porque capa de livro vocé bem sabe cada uma tem... E eles querem fazer do
jeito que esta na capa do livro porque se aquele € o titulo do livro é daquele
jeito, com aquela letra. (...) Eles copiam tal qual. Entdo nesse exercicio, eles
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acabam vivenciando um monte de desafios de escritas diferentes. O "errinho"
que € mais redondinho, o "a" todo de bolota, e eles ficam 14 tentando fazer.

O que € isso0?

Té4. Entdo isso aqui por exemplo, eu tava falando. Se uma das criancas
tira esse titulo para levar para casa e tem que copiar na ficha, ela vai copiar
dessa forma (com serifa). A tentativa dela é fazer isso. Engordar a letra. As
criangas fazem, € freqiiente ao longo dessas séries 5 e 6, 6 e 7, as criangas
enfeitarem muito as letras. Sobremaneira as meninas. Sobretudo. Elas fazem as
letras com tracejado duplo, letras grossas, com esse detalhamento, enfim. N6s
da escola quando a gente vai pedir para tratar o texto que eles vao trabalhar
(composicao do material de uso em sala de aula feito pela escola), a gente nao
pede com essas serifas. A gente pede ela limpa. Pensando nessa situacdo de que
1SS0 aqui para as criangas muitas delas ocupam um tempo importante dando esse
acabamento na letra. E como ele ndo € necessdrio para voc€ ter uma leitura e
uma escrita a gente omite. Omite ndo, a gente opta por outra fonte mais limpa.
Mas se uma crianga segue esse aqui para copiar € bem possivel que ela faca a
letra mais gordinha, preta, com acabamento...

N3o sei te dizer tao fechadinho assim. Quando vem uma situacdo com
pouco espacamento entre as palavras demais assim, uma coisa que fica dificil
para as criangas lerem, a gente pede para aumentar o espacamento entre as
palavras. Mas também nunca é nada muito mais do que vocé tem aqui. E que 2s
vezes para caber em alguma tabela, alguma coisa, acaba se reduzindo, entao,
1SS0 que as vezes a gente pede ndo acontecer.

A altura da letra a gente usa em média 12, 14. Para algumas coisas que
sao titulos, por exemplo, as criancas elas fazem trabalhos nas classes de 6, 7
anos que sdo legendas. E que tem um titulo na imagem, entdo, o titulo tem que
ser, elas mesmas perguntam sobre isso, que o titulo tem que ser maior, com uma
letra mais visivel, mais chamativa. E o texto tem uma letra mais homogenia, do
mesmo tamanho... Enfim, € algo que a gente se preocupa porque tras
informacdo, né? O que € uma caixa alta preta, negritada. O que é um texto mais
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suave, o do corpo do texto maior. S3o informagdes gréaficas importantissimas
para as criangas.

Italico s6 naqueles textos em que o itdlico foi escrito pelo autor. Entao se
a gente estd tratando de um mapa de enciclopédia, porque t4 lendo um animal...
Como a Luiza, na classe dela ela estd estudando animais polares, a gente tras
descricdes e tras verbetes, enfim, a tipografia que é adotada pela fonte ¢
mantida, a gente ndo altera. Porque também é importante. E uma informagio
que aquele tipo de texto, quando vai dar o nome cientifico do animal sempre é
em itdlico. A gente ndo altera isso, mesmo quando td transportando esse texto
para uma outra... Redigitando para um papel que as criangas vao colar no
caderno de estudo. Nio tem alteracdo. E informacdo grafica que contribui para o
processo de alfabetizacdo. Estdo conhecendo mais sobre a linguagem escrita.
Como os textos se apresentam na nossa cultura. Entdo se a gente omitir,
pensando que isso vai facilitar, a gente esta tirando a chance da crianca entender
a diferenca dos textos. Entender e compreender porque determinadas
organizagdes graficas, enfim...

Quando eles sdao pequeninhos, por exemplo, a gente nunca altera um
poema que venha com uma construgdo escrita em espiral, por exemplo. Um
poema que venha uma estrofe que comeca muito maior e vai afinando... Porque
tem uma coisa também que essa organizagao grafica estd relacionada com a
intencao do autor para aquele poema, enfim.

Uma receita que tem o nome do que estd sendo feito, nimeros com os
ingredientes... Nunca a gente altera esses padrdes porque a gente acha que as
criancas aprendem a ler porque os textos sdo organizados destas distintas
formas. A gente preserva.

A principio eu acredito que sim, eu preciso que vocé me envie um
pedido porque precisa passar pela diretora pedagdgica.

Material pedagdgico de sala. Tem uns cadernos pedagdgicos que tem
essas produgdes feitas pelo CPD. Esses a Luiza leva para casa para fazer licao
de casa. E 14 vocé vai ver que tem fontes diferentes. Tem fontes caixa alta e tem
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essa aqui também. Porque eles 1€éem... Depois que eles ddo conta de ler em caixa
alta a proxima leitura que a gente quer que eles j4 € essa. Entdo o caderno dela
j4 tem um conjunto de textos que td misturado.

A solicitacdo de preparo vai com a orientacdo do professor. O professor
designa o tipo de letra, o espacamento... Se volta de um jeito que a orientacao...
ou os professores ndo concordam dai a gente manda refazer. O pessoal do CPD,
por exemplo, tem uma chefe 14 do CPD, que € a Alessandra, ela manja muito
destas questdes... Eu ndo sei a formacao dela... Ela manja muito e como ela esta
ha muito tempo na escola ja foi pegando aquele clima de como a escola
interpreta. Sempre que ela quiser, ela tira dividas com o pessoal do pedagégico.
Mas ndo € de responsabilidade do CPD tomar estas decisOes. Sempre que vai
para eles ja vai com a orientagdo da tipologia, do tamanho... O tamanho, a fonte,
espacamento, a gente manda estas orientacdes. E a escola tem um banco de
ligdes de todas as séries. La na outra unidade tem um acervo. Todas as licdes
que as professoras ddo para uma determinada série ficam arquivadas em uma
pasta daquela série. Ai, muitas vezes os professores dos anos seguintes olham
para estas pastas e véem o que estd bom, o que € legal refazer, o que ndo t4 bom,
que a gente vai descartar e vai transformar.

Materiais pedagdgicos que a propria escola produz.

Olha nessa faixa etdria que a gente td falando, de 6 a 8 anos, elas t€ém
sim um contato, no nosso universo da escola, intenso com computador, internet,
cd rom... Na escola eles usam muito para fazer pesquisa ou para trabalhar com
producdo textual. Todas as séries t€m alguma situagao pelo menos, ou tem mais
que uma, em que as crianc¢as usam o computador para tratar o texto. Produzir,
revisar, editar, enfim... Além disso, eles usam na escola para acesso a sites ou a
cd roms para estudo. Com finalidade de aprender e se informar, enfim.

Fora da escola, nessa faixa etdria, o que eles usam mais € para jogar. Ou
também para continuar a fazer pesquisas fora da escola, continuando, né? Na
internet e pede para localizar um site que fale de um animal que estd estudando,
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ou um assunto que gosta muito, enfim... Uma boa parte dos pais desta
comunidade se preocupam com a freqii€ncia, uso e tipo de videogame que os
filhos estdao jogando.

Entdo, é uma coisa que € muito freqiiente e acho que, sim, tem uma
producdo literdria que se faz dessa coisa muito rdpida e dessa linguagem do
video game, de coisas que voce€ toma decisdes para ir fazendo, que incorpora
isso nos livros.

E por outro lado, vocé também tem um acervo sendo digitalizado. Que
tem acesso para as criangas no computador. A questio de conversacao on line é
para criancas mais velhas. Normalmente comeca por volta dos 10 anos essa vida
de messenger, email, de ser um usudrio com outras finalidades ndo sé de lazer e
estudo.

Eu nao acho que de maneira alguma o computador ou o texto
digitalizado venha a substituir o material impresso. Mas que vai ocupar um
lugar diferente do que tem hoje em dia com certeza.

Agora, principalmente na literatura infantil, € dificil a gente imaginar a
auséncia do prazer das criancas verem ilustracdo mexendo na mao.
Pessoalmente eu sou muito a esse prazer tatil e que na tela do computador é
diferente, né? Nao € nem melhor nem pior, é diferente. Por isso que eu acho que
as coisas ndo vao excluir umas as outras. Porque elas nio sdo da mesma
natureza.

Legal, isso € super importante. A gente na escola, o caderno pedagégico,
a gente opta no momento por ele ser o mais limpo o possivel de icones da
infancia... Assim, sabe quando as pessoas colocam imagens que tenha a
finalidade de "adocicar" a relacdo com o material pedagdgico, entdo coloca um
problema que coloca ursinhos e dai desenha ursinhos, enfim, coisas assim... Na
escola, para a gente dar um salto de incluir uma questao gréfica de ilustracao no
material pedagdgico a gente teria que chamar pessoas capazes para fazer isso.
Entdo no momento, como a gente ainda ndo deu esse tratamento, a gente
procura fazer ele o mais limpo. Entdo ele tem uma paginagao que € a seqii€éncia
tal, atividade tal, tem s6 umas linhas e uma organizacdo que € do texto escrito.
Porque a o que a gente d4 conta de fazer agora... € 0 mais esteticamente
condizente com a escola. E tem outros materiais que dai tem um cuidado de
outra natureza, por exemplo, a capa desses materiais pedagdgicos sao capas
produzidas pelas criangas em aula de oficina de artes. As criangas tem em todas
as séries cadernos de desenhos que tem um monte de estudos e
acompanhamento de producdo em artes. Mas no caderno mesmo, na paginagao
(miolo) a gente ndo tem ilustracdo. Exceto quando a gente tem poemas. Até no
da Luiza vocé vai se surpreender com o que eu estou falando porque tem muito
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mais. A gente estd num processo de revisao dos cadernos pedagdgicos. O de
2006 tem muito mais icones. Tem lapis quando € licdo de escrever, tem um
livrinho aberto quando ¢ ligio de ler... E uma coisa limpa mas tem. E para 2007
a gente também estd numa discussdo interna de retirada dessas referéncias
mudando para outro tipo porque ficava muito confuso. Cada série tinha uma
maneira... Enfim, a gente nao esta satisfeito. Por isso.

Agora em todos os textos, que sao textos de autoria e que o autor tem
uma coisa de ilustragdo que acompanha o poema a gente mantém essa
ilustrag¢do. Entdo, por exemplo, vocé vai colocar um texto, um poema de
Vinicius de Moraes, ou de um livro ilustrado da Cecilia Meireles, que teve uma
unido na producdo do ilustrador e do poeta, ai, nessa reprodugdo isso se
mantém.
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Entrevista
Angela Lago, escritora, ilustradora, designer gréfica
14 de dezembro de 2008

N6s estamos comemorando 100 anos de Guimardes Rosa. E ai, foi para
1ss0. Mas eu pensei em te mandar porque eu fiquei pensando no seu trabalho
que € a tipografia no livro de crianga e a possibilidade de ilustrar com a prépria
letra. Entdo eu acho que nesse trabalho fica claro... como a imagem € a letra, eu
simulo a imagem com a letra ou ndo uso nenhuma imagem. A prépria letra
simula a ac¢do, né. Eu imaginei que fica talvez mais claro o papel da tipografia
do que numa ilustracdo estatica.

E que eu acho, Marilia, é que nds estamos caminhando para pensar a
ilustragcdo em movimento. Por exemplo, quando o rapaz, que € meu amigo, que
trabalha na TV Minas me pede esse trabalho ele nunca me pede animacdes. Ele
fala, Angela, da para vocé fazer uma ilustragdo com um texto do Guimaraes
Rosa? E eu acho muito reveladora essa fala dele, ele chama ja de ilustracao e
ndo de animacdo, sabe. E eu imagino que com a possibilidade do livro digital
nds vamos trabalhar a ilustragdo assim ilustrando com a prépria letra, ilustrando
com animacao o texto para facilitar a leitura.

Olha, tem uma historinha interativa no ABCD, ndo sei se vocé viu no
meu site.

Historias para dormir mas cedo. Na verdade é uma lenga-lenga. Mas é
quase uma historinha, né?

Agora, esta possibilidade de ilustrar feito estas animag¢des me interessa
muito. Eu fico pensando que talvez eu faca alguma coisa pro meu site nesse
sentido, de usar a letra como ilustra¢do e animar a letra mesmo, sabe. Eu
imagino que isso vai provocar uma forma de leitura diferente. Vocé ndo acha?

Claro, claro. E acho que estamos fazendo os ultimos livros manuscritos
de alguma forma. Os tltimos livros em papel. Eu estou retomando a linguagem
dos livros manuscritos que eram "livros tesouros" porque eu acho que hoje € um

31



tesouro um livro que destr6i uma arvore para poder existir. Como ele tem este
sentido de precioso mesmo, o livro de papel, eu t6 querendo assinalar isso. Nao
sei se voce chegou a ler o meu dltimo livro que chama "Um livro de Horas" que
sao traducdes da Emily Dickison. E no livro que eu estou trabalhando agora
também eu estou querendo trabalhar como se fosse esses manuscritos usando as
letras iniciais decoradas. Estou querendo trazer isso de volta para assinalar
mesmo esse momento aonde o livro se torna a cada momento um objeto mais
precioso. Com possibilidade de ser um objeto... fechando um ciclo. Porque eu
acho que o livro digital ele tem mais a ver com nossa época, do ponto de vista
da ecologia, ele é um livro mais correto, né, politicamente do ponto de vista
ecoldgico e acho que € um caminho que vai acontecer mesmo. Eu tenho visto
alguma coisa sobre os novos e-books da Amazon, os novos e-books que estao
surgindo aonde a leitura estd muito fécil. (...) A leitura € como se fosse um livro
de papel porque ja ndo tem luz por de trds, o tamanho, a finura, ja tudo simula o
papel. Da mesma maneira que os primeiros livros impressos também simulavam
os livros manuscritos. Entdo eu acho que este caminho, ele deve acontecer. Eu
até quero que ele acontega porque eu acho que € o caminho que mais correto.

E... O fato da interagio e da possibilidade da animagdo. Entdo eu acho
que isso pode enriquecer e pode facilitar a leitura. Eu acho que a crianga ja é um
leitor digital. Nao €? A crianga que tem acesso ao computador ja estd quase que
fazendo esta escolha espontaneamente. Eu acho que € preciso pensar sobre elas
de qualquer forma. Mesmo que o livro continue existindo. Ele vai ser cada vez
mais um objeto precioso, um objeto delicado, um objeto muito caro da mesma
forma que o rolo foi ficando muito caro e apareceu o pergaminho, né? Nosso
papel estd ficando muito precioso e td aparecendo o papel digital. Entdo eu
tenho realmente esta preocupagao. Por isso eu quis te mandar esses pequenos
trabalhos porque de alguma forma assinalam para mim um caminho que eu
quero percorrer ainda.

E quando o computador apareceu, nos meados dos anos 80, o
computador caseiro, eu consegui um e comecei a trabalhar nele. E na época, eu
trabalhava com livros cada vez mais caros (?) Eu ficava do lado de maquina, eu
queria uma impressao muito boa. Entdo, ao lado disso eu resolvi experimentar
fazer trabalhos aonde eu fazia o filme eu mesma em casa. Fazia o filme a laser
na impressora, uma cor sO, naquele papel que € igual ao papel vegetal
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(laserfilme) e isso era usada como filme. E alguns livros meus foram feitos
assim. Nessa tentativa de usar o computador.

"Sua alteza, a divinha"que foi publicada em 89. (...) Eu fiz uma série de
livros assim que o computador iniciou pensando nessa idéia de conseguir um
livro mais econdmico, pensando sobretudo nessa idéia de poder, porque antes a
fotocomposi¢do vinha, vocé fazia mais o menos um estudo, uma previsao, né,
do bloco de texto, mandava fazer e utilizava. Eu ja tava escrevendo meus livros
com letraset nesse momento porque eu queria que a letra se desenhasse com o
livro. Como no caso da "Chiquita Bacana", ndo sei se vocé conhece. Talvez
valha a pena vocé ver. "Chiquita Bacana" € do principio dos anos 80 e tem ja
essa preocupacdo de desenhar com a letra. Foi feito com letraset. Mas quando
aparece o computador eu falei, pronto, eu ndo preciso mais de pregar letra por
letra eu posso fazer minha prépria fotocomposi¢do em casa. Td na hora de eu
misturar texto e ilustragdo e parar com essa divisdo entre o que € o texto e o que
€ ilustragdo. Pois afinal os dois sdo desenhos.

Entdo eu comego a misturar e a fazer os livros que funcionam como
carta enigmadtica e que era um assunto que eu queria falar com vocé também.
Sobre como esses livros carta enigmatica de alguma forma desenham uma mapa
para que a crianca possa depois refazer uma leitura que ela ainda esta soletrando
e que € muito dificil para uma crianga guardar o que ela leu depois de ter... por
que ela foi soletrando cada letra. Quando ela chega no final da p4gina o sentido
ja se foi porque o esforco da leitura € tdo descontinuo. Ela ta 1a procurando
descobrir que palavra € aquela, né, que o desenho ajuda de alguma forma ela
recompor essa imagem que ela fez.

Eu vou pegar alguns livros que eu vou te mostrar ja que nds temos a
camera (a entrevista foi feita via skype com camera de video). Vai ser bom.

Entdo por exemplo, a crianga vai soletrando, quando ela termina de fazer
a leitura da pagina dupla, eu considero a pagina dupla como desenho, ela vai ver
o desenho da princesa com os trés dedos os outros enforcados aqui. Entdo ela
lembra trés e morreram enforcados. Isso ja recompde de alguma forma a histéria
para ela. Vou ver se eu acho um que isso estd mais claro mais para frente.

Achei o "Chiquita Bacana", nossa conversa pode ser mais solta mesmo,
né. Vamos ver o "Chiquita Bacana" que eu te falei que eu fiz com letraset. A
vontade de criar a minha propria composi¢ao de letras ja era tdo grande nessa
época que eu ficava tentando fugir da fotocomposi¢do, procurando isso que o
computador d4 com tanta facilidade.

Sempre tive.
Achei um que eu gostaria de te mostrar. "A Novela da Panela". Esse faz
um mapa mesmo. Por exemplo, essa pagina aqui, a crianca termina de ler e os
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desenhos mais ou menos fazem o resumo do texto, criam o mapa da leitura para
ela mesmo. E outra coisa que eu acho do livro carta enigmética do ponto de
vista pedagégico mesmo e de educagdo ou de ajudar a crianga a aprender a ler é
a hipétese que o esforco para ela reconhecer a imagem dentro do texto (algumas
palavras do texto sdo substituidas por desenhos) e nominar o aspecto lidico
disso, dela ter que descobrir qual € a palavra que entra aqui, por exemplo, vai
ajuda-la para depois também a memorizar e a tornar a leitura mais leve, mais
lidica. Sabe, entdo, eu acho que esse livro carta enigmdtica larga de lado a
distin¢do entre texto e imagem e usa a imagem como um $igno, Como uma
palavra também, e as vezes desenha com texto. Que ele vai fazer? Primeiro
tornar a leitura mais ludica. Depois exigir um esforco na hora da leitura que vai
ajudar depois a crianca recordar o que ela leu, e terceiro esse mapa que facilita
para ela essa compreensao do conteido da leitura.

O que eu quero € contar historias. A parte pedagdgica nao € tao
importante para mim mas ajudar uma crianca aprender a ler e uma coisa
fabulosa para mim porque eu tive uma dislexia de crianga. Ainda tenho
sintomas dessa dislexia que eu venci no dia a dia. Eu ndo tive dificuldades de
leitura, ndo, mas eu tinha dificuldades com os sons, dificuldades de escrita,
dificuldades de ortografia. Entdo eu tenho uma simpatia muito grande pelas
criangas que tém dificuldade na drea da leitura. Eu tenho uma empatia, um
desejo, uma solidariedade porque eu porque eu vivi a mesma coisa. Entao é
claro que se eu puder contribuir para que a leitura seja um prazer € nao uma
coisa muito drdua eu vou querer fazer isso. Mas € secundédrio no meu trabalho.
O meu interesse principal € contar uma histéria. Conta-la bem. E conté-la de
uma maneira que a crianga usufrua.

Hoje a literatura infantil nega esse aspecto que existe em qualquer livro.
Porque todo livro, dizem, que é de auto-ajuda. Todo livro nos ensina alguma
coisa. Todo livro nos faz crescer, nos impulsiona. Pelo menos para mim. Eu
busco os livros que me fazem crescer. Entdo eu acho que a gente nao pode negar
isso também, nao, sabe. Ficar nesse lugar que virou obrigacdo. Nao quero
ensinar nada para as criancas. Isso € mentira. NOs queremos passar alguma
coisa. NOs queremos ensind-las a ser corajosas, que viver vale a pena, que os
contos de fada tém razdo que a vida é penosa mas que depois de atravessar sete
montanhas a gente encontra uma ou outra pessoa com quem a gente tem um
encontro verdadeiro e que por isso vale a pena. Entdo hd uma série de coisas que
a gente quer, sim, enquanto adultos passar para uma crianca.
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Ajuda-las a ter uma esperanga, uma fé. Eu acho que eu quero isso, sim.
Eu ndo vou negar isso. Eu ndo vou falar que a literatura é uma construcao no
alto de uma torre de mim para mim e nao sei mais nada. Eu acho que isso é uma
visao que eu acho ultrapassada. Eu acho que todo livro contém uma ética. Que
quando, por exemplo, os escritores dos anos 70, os escritores que hoje sdo os
escritores mas conhecidos no Brasil, negaram o aspecto pedagégico do livro.
Eles esqueceram que eles estavam fazendo eles mesmos trabalhos pedagdgicos.
Por exemplo, Ruth Rocha, que eu admiro muito, escreveu "Dois imbecis
assentados em um barril de pélvora" ("Dois Idiotas Sentados Cada Qual no Seu
Barril..."), eu ndo me lembro bem o titulo, que era um livro sobre a ética, sobre
a politica, quer dizer que passava a mensagem mesmo embora ela estivesse
dizendo que ela ndo queria ter uma fun¢do pedagdgica. Ana Maria Machado,
que fala também isso, escreve "Uma histéria ao contrario" ("Histéria meio ao
contrério"), que € um livro, vamos dizer assim, da apologia feminista dos anos
de entdo. Eu também fiz parte do movimento feminista, ndo tenho nada contra o
movimento feminista. Mas € s6 para te mostrar. Também fiz parte da esquerda e
lutei pela esquerda no Brasil como nos livros da Ruth Rocha, mas isso € s6 para
mostrar que ndo ha jeito da gente ficar livre da ética do momento da gente. Os
grandes romancistas, se a gente pensar no E¢a de Queiroz, matam as mulheres
que traem. O Machado de Assis também faz uma critica ética da sociedade do
tempo dele. Anna Karenina morre debaixo de um trem porque uma mulher ndo
podia se liberar como ela, né? Entdo eu acho que os livros sempre refletem a
moral do seu tempo. E € bom ter consciéncia disso. E refletir a moral na qual a
gente acredita. E é bobagem a gente se mentir falando que a literatura vive
numa torre de marfim. E que ndo ha nenhuma ética, nao ha nenhum interesse de
ajudar o outro a ler alguma coisa. Eu acho que € assim, que nés somos seres
humanos, tanto o escritor quanto o leitor, e que af esse desejo de troca de eu
querer passar e do querer receber alguma coisa. Eu vou aos livros procurando
uma sabedoria. E quando eu escrevo eu quero passar o melhor de mim. Entdo eu
acho que n6s podemos falar que o aspecto ético e como aspecto pedagdgico vai
estar sempre presente numa literatura dirigida para crianca, sim. Seria uma
mentira o contrario.

Na verdade o meu interesse maior € contar uma histéria. E na verdade eu
também quero contar essa histéria para mim mesmo. Tanto que eu escolho as
histérias que falam para o meu momento pessoal. Mas eu ndo posso esquecer
que eu tenho um leitor, que eu estou no mercado e que a casa editorial que eu
escolhi se dirige para crianga. Que a cole¢do que eu estou me colocando se
dirige para uma crianca. Entdo eu tenho que honrar esse lugar que eu aceitei.
(...) Eu tenho que pensar que eu tenho um leitor, eu tenho que escolher para esse
leitor o vocabulario adequado para a idade dele. Eu tenho que escolher uma
forma gréfica e uma forma tipogréfica que ajude a crianca nessa leitura. Eu
tenho que escolher um tipo um pouco maior do que o usado para um adulto de
forma a estimular essa crianca que estd comecando a aprender a ler a chegar até
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o final do livro. Eu tenho que cortar esse texto deixando um gancho para a
crianga ter vontade de virar a pagina.

A caixa alta para crianca de 4,5,6 anos, quando elas hoje estao se
alfabetizando... E elas aprendem primeiro a caixa alta. Elas comecam a desenhar
com palito, letra-palito. Eu acho que faz sentido mas vocé tem que usar isso
bem. Eu prefiro a letra com serifa sempre porque eu acho que ajuda a leitura,
torna o desenho da letra mais doce, menos duro. Eu ndo acho que a serifa
impeca a crianca de realizar que letra € aquela. Eu ndo acho que a serifa destrua
o desenho da letra de maneira a torna-la ilegivel. De maneira que eu acho que
nao faz muito sentido essa idéia de que a letra sem serifa seja a letra apropriada
para crianca, ndo. Se bem que pode ajudar nesse momento que nds estamos
falando, inicio do aprender a escrever a letra-palito, que seria a letra caixa alta e
talvez uma letra mesmo como as letras ndo serifadas... Pode ser... E uma
hipétese. Nao ha pesquisa sobre isso, ha?

Eu acho que o ideal seria ver essas pesquisas e se elas foram bem feitas.
Se elas usaram um universo de criancas de culturas diferentes, de idades
diferentes. Eu teria muita curiosidade de ver essas pesquisas. Depois voc€ me
manda, por favor, alguma coisa que voceé tiver, ou a bibliografia porque eu vou
ter muito interesse de ler.

Agora de qualquer forma tem um lado, o lado estético da tipografia. E
que a gente nao pode desconhecer porque nds estamos fazendo um desenho de
um livro. Entdo o aspecto estético tem que ser contado embora essas pesquisas
possam nos apontar caminhos. Eu teria interesse de ver o resultado porque me
interessa saber. Tudo que eu puder saber me enriquece, né?

Para comecar meu curso foi voltado para desenho de impressao. Eu
estudei na Escdcia desenho de impressdo. College, ndo era nem universidade.
Agora a literatura inglesa eu gosto muito. Gosto muito do Lewis Carroll que faz
ja isso de desenhar com a letra no proprio "Alice" ele desenha o poema do rabo
do rato em forma do rabo do rato. Eu acho que € impossivel a gente falar das
experiéncias sem se lembrar do Carroll.
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Nés estamos falando sobre isso, € bom ele. Um outro escritor que me
influencia muito e que eu adoro € o Edward Lear que no Brasil foi traduzido
pelo Paulo Paes e foi ilustrado por um ilustrador que eu gosto muito mas o
nome estd me faltando agora. Mas eu achei uma pena que eles nao tivessem
conservado as ilustracdes do Eduard Lear porque o Lear foi um grande
desenhista. E ele desenhava coisa para o zooldgico, desenho natural. E quando
ele ia ilustrar para crianca ele desaprendia tudo o que ele sabia e desenhava feito
uma crianga. E espetacular o trabalho dele. Acho que é um trabalho que me
influencia e me modifica e que € uma direcao que eu persigo. A direcdo que ele
foi, de buscar este desenho espontaneo, desenho que se parece com o desenho
da crianca, esse desenho expressivo. O ato de brincar na hora que ele esta se
dirigindo para a crianc¢a. Entdo ele brinca. Tanto nos limeriques dos quais ele se
apodera porque ndo faz parte da cultura inglesa esses limerics e ele se apodera
de muita coisa que ja existia como na forma de desenhar que ele é muito lidico.
Eu gosto também dos primeiros ilustradores, eu até cito no meu site, ndo sei se
vocé chegou a ver. Eu tenho um oficina de ilustragdo. Eu falo desses autores
todos que me influenciaram e que eu acho fantésticos.

Um outro que eu adoro € um alemado que chama Busch e que escreveu
uns livros que foram traduzidos no Brasil por Olavo Bilac. S6 que Olavo Bilac
usou um pseuddnimo. Chama Juca e Chico. Sdo dois meninos que s6 fazem
perversidade, é 6timo. Olha no meu site que vale a pena. (...) Tem algumas
imagens onde eu mostro como ele conta a histéria através dos desenhos e como
isso ndo faz chapar nenhum texto porque como s@o duas linguagens diferentes.
Isso € outra coisa que eu critico, que hd ilustradores que acham que a ilustracao
deve ser diferente do texto para acrescentar alguma coisa ao texto. Eu ndo acho
de jeito nenhum isso. Eu acho que sdo duas linguagens tdo diferentes que por
mais que vocé tente se aproximar nunca vocé consegue ser fiel uma a outra.
Elas vao por caminhos distintos. E o Bush mostra isso muito bem no trabalho
dele. E ele que vai ser a fonte do desenho de quadrinho e também do picture
book, do livro de imagens, que n6s traduzimos erradamente como livro sem
texto no Brasil e € um erro porque o livro de imagem € um livro que se apodera
da imagem para contar a histdria independente de ter o ndo ter texto.

Entao o Wilhelm Busch, ele € realmente essa matriz tanto do quadrinhos
tanto do picture book, ou do livro de imagens. E ele mostra isso tranquilamente,
que voce pode contar com a imagem a mesma coisa que vocé td contando com o
texto e vocé vai criar dois momentos completamente diferentes e os dois sdo o
maximo, se completam, se batem, fazem rir de uma maneira diferente. Eu acho
que o William Bush seria talvez uma influéncia muito muito grande no meu
trabalho.

Engracado que as pessoas que mais me influenciaram talvez ndo sao
contemporaneos nossos mas eles sdo todos os indutores dos movimentos
contemporaneos dentro da literatura infantil.
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E tem um outro que td vivo que € Maurice Sendak. Ele foi traduzido no
Brasil eu acho que pela Letrinhas. Max e os Maxi Monstros. Ele sabe tudo, € me
ensinou tudo com um livro que ¢ um dos primeiros livros dele. Nao é dos
primeiros, ndo. Mas nao € dos ultimos de maneira nenhuma. Eu néo sei se foi
traduzido com o titulo ingl€s ou com o titulo francés. O titulo em inglés seria
"Aonde as coisas selvagens estdo". E o francés "Max e os Maxi Monstros". E
tudo que a gente tem para aprender sobre o livro de imagens tai nesse livro do
Maurice Sendak. Eu acho que vale a pena vocé pesquisar. E quanto a tipografia,
vocé vai notar uma coisa o bloco de texto dele ele distribui com um perfeicdo
enorme na pagina. Sabe, ele corta a frase no momento exato que ela tem que ser
cortada. Nesse livro "Maxi e os Maxi Monstros" ele falava assim, vou te contar
uma traducio que eu mesma estou fazendo na minha cabeca, 'o dia que o Maxi
fez diabruras de um tipo' dai ele mostra uma ilustracao. Corta a frase. Vocé vira
a pagina e fala 'e de outro'. E fantéstico. O cara ensina tudo sobre como dividir o
texto em um livro nas duas primeiras piginas do "Maxi e os Maxi Monstros".
Vale a pena voce ver esse livro.

O momento de virar a pagina, criar um suspense, criar essa respiracao.
Essa virada de pagina é a coisa mais importante do livro porque a estrutura do
livro, ela € isso, € o caderno. Quer dizer do rolo nés fizemos um caderno aonde
nos podemos virar a pagina. Entdo a historia ela tem que se apoderar desse
momento da virada de p4gina. E o momento do suspense, do siléncio, da virada
da esquina. Se a gente estivesse falando de arquitetura € o0 momento que termina
uma paisagem para comecar outra paisagem. Voc€ vira uma rua e tem uma
paisagem nova. Entdo isso tem que ser muito estudado. E a outra coisa que eu
acho importante € que o fato de o livro ser desenhado para essa virada de pagina
vocé tem que considerar o meio da pdgina, considerar a composi¢ao da pigina
usando essa meio de pagina e sabendo que o que estd, como o livro vai ser lido
em angulo, vocé tem que coincidir o angulo mais profundo da composi¢do do
seu desenho com o dngulo da dobra da pédgina. E voc€ tem que usar nas margens
o que vocé quer que fique mais poderoso, mais perto do olhar. Eu vou te
mostrar um livro para te explicar isso.

Vocé conhece esse livro "O conhecimento sem palavras"? Ele estuda
isso. Essa dobra de pagina vai de alguma forma ajudar a simular o movimento
da crianca porque usei a dobra do cotovelo. Vou te mostrar uma coisa que vai
ficar mais claro. Aqui. Na composic¢ao desse desenho o menino ai no meio fica
muito mais espremido quando o livro estd funcionando enquanto livro. Ou aqui.
Essa imagem vai ficar possivel de ser lida enquanto o livro estiver sendo
manuseado. Porque o livro ndo € um quadro com 4 margens. Ele tem 8 margens
e essa dobra me ajuda a fazer perspectivas e jogar essa mulher para dentro do
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carro e esse menino para fora da janela. Entende? Aqui 6, por exemplo, fica
claro que eu uso a mesma coisa. Eu uso a quina do prédio mais profunda. Nao
sei se td dando para vocé ver. Depois vocé pode ver.

Entdo eu acho que é esse caderno... Por isso eu estou com o desejo cada
vez maior de voltar ao livro iluminado. Porque foi nesse momento, nesse frescor
da descoberta do caderno que foi deslumbrado tudo que se poderia fazer com
esse novo objeto de leitura que era o livro. Isso me interessa muito. Esse objeto,
o caderno. Explorar esse caderno.

Inclusive tipograficamente eu acho que ha uma preocupagdo minha para
fazer a composi¢ao de maneira que ela funcione sempre na abertura da pagina.
E nunca pensar cada pdgina como se fosse uma coisa isolada porque o olho vé
as oito margens. Ele ndo vai ver uma pdgina aqui e a outra ali. O caderno tem
que funcionar como caderno.

Eu acho que a gente tem que pensar assim o livro tem esse estrutura e
que a gente tem que pensar nesse movimento. Nao sei se vocé conhece um livro
meu muito antigo, "A Mae da Mae da Minha Mae". Esse livro € um livro que eu
ilustrei para a Terezinha Alvarenga, o texto € dela. E eu exploro essa historia.
Eu abro uma janelinha, que € a porta. Entdo eu convido a crianga a penetrar
dentro de uma casa. Para mim o livro € essa casa. Procurar a avé dela. Essa
janelinha estd em todas. Entdo cada vez que nds viramos essa porta nds caimos
num outro cendrio, num outro quarto. E sempre a gente enxerga quando esta
aberto uma arvore no comeg¢o € uma drvore no fim. E a crianca vai penetrando
nesse objeto que € o livro com a propria leitura dela. E a janela transforma, que
€ o corte das portas, transforma cada pagina numa parede. Entdo esse livro é
mais ou menos a estrutura que eu acho que tem um livro. Cada abertura sao
paredes que seguram a imagem e o texto junto. Cada vez que vocé vira vocé vai
para uma outra paisagem.

Eu acho que entre os mais jovens que eu, um grupo enorme. Entre os
mais velhos. A geracdo bem antes da minha, houve mais texto que uma
preocupacio com o livro de imagem mesmo. Eu gosto muito da Eva Furnari,
que € mais jovem do que eu mas cujo o trabalho come¢a na mesma época que
eu comeco. Adoro o trabalho da Eva Furnari. Eu citaria ela para nao ficar
citando uma porg¢do de gente.
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Entrevista
Odilon Moraes, ilustrador e escritor
16 de dezembro de 2008

Eu acho que vocé quer um pouco da minha experi€ncia pessoal mas
acho que antes eu queria falar um pouco, embora voce j4 esteja um pouco
cheia disso, mais assim de coisa histdrica porque historicamente essa
discussao do design pré crianga, da letra, do livro, do designer, do pedagogo,
ndo sei o que, se vocé entender historicamente d4 para entender melhor esse...

E o seguinte, primeiro que j4 comeca que antes do que se chamava
livro, o cddice, ndo chamava livro ainda, na idade média e tudo mais, os
pergaminhos, o cddice ja € um objeto feito coletivamente. Tem uma pessoa
que vai escrever, que € o escriba uma pessoa que vai desenhar e outra que vai
encadernar, né, que vai pensar os espacos, que vai marcar os espacos onde
vem o desenho, onde vem o texto. Entdo, o livro ja nasce com este pensamento
que integra dreas diferentes. E diferente de uma pintura. Por exemplo, vocé
pode ter o aprendiz, vocé pode ter o cara que mistura a tinta, mas na verdade
ele ndo tem, assim... 0 cara que vai esticar a tela ndo participa, quem estica tela
ndo € artista. Artista € quem vai pintar a tela. Agora no livro ndo. Quem vai
encadernar faz parte, né, de alguém que pensa o livro. Entdo, eu acho que isso
Ja comeca, né, numa coisa s0 historicamente.

Na hora que o livro vai comegar a ser, depois do século XV, vai ser
produzido impresso, e ndo mais feito manualmente e tudo, o que acontece?
Acontece uma divisdo destas coisas. A imagem ndo vai ser impressa 1a. A
imagem € uma gravura, ndo vai ser impressa no livro. S6 mais tarde. Ja
comega: quem ilustra ja ndo participa da montagem da pédgina, s6 participa do
desenho. Af quem escreve ndo € quem vai imprimir. Entdo comec¢a haver uma
separacao das coisas.

E dai tem uma terceira coisa também, que ai € um pouco depois, bom,
falei século XV, mas falei século XV por causa do Gutenberg mas
especificamente a histéria do livro, se vocé for pensar que o livro ndo € sé
objeto mas o livro € também quem 1€, a histéria do livro engloba também a
histéria do leitor. Af ndo d4d para falar muito do século XV, ai vocé ja tem que
pular para o Século XVIII, ja. Entdo tem uma lacuna ai. Uma coisa € o livro,
outra coisa € voce ter o leitor também. Porque esse leitor € que vai dar essa
outra ponta ai de discussdo. Na hora que vocé fala livro para crianca vocé ja ta
falando do leitor, ndo ta falando de quem produz. Entdo a hora que vocé bota
mais um no elo porque o leitor na época do cddice, ndo tinha esta
interferéncia, mesmo porque o livro era outra coisa, o livro era a palavra de
Deus. Entdo vocé tem uma coisa que vocé introduz também o livro e ele passa
a ser um objeto produzido para um publico.

Vocé tem a demanda do publico, vocé tem a capacidade de producao e
vocé tem a capacidade de escoamento (distribui¢c@o, ndo sei o que). Isso é
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século XVIIL E a hora que vocé tem uma coisa que nio é s6 livro. Vocé tem
um universo em volta do livro. Entdo o que acontece, coincidentemente ou
ndo, a hora que vocé tem o livro como produto, vocé tem também o leitor a
que ele se destina.

No século XVIII voce vai ter o livro ilustrado. Ainda nao estou falando
de criancga. Voce vai ter livro ilustrado de anatomia, de jardinagem, de
alfabeto, de poesia, livro ilustrado tipo revista Caras, de eventos sociais. A
coroacdo do rei, é um livro ilustrado, revista Caras. Entdo vocé vai ter uma
producdo que visa um leitor especifico. Esse é para mulheres, esse € para
quem gosta de artes da guerra, ilustrado.

Entdo, é nesse momento também que vai nascer a pedagogia, vocé vai
ter que passar a entender a crianca diferente do adulto. E que vocé vai entender
a mulher diferente do homem. Vocé vai entender um livro para uma populagao
X diferente da populagdo Y.

Agora especificamente da crianga, o que acontece. Vocé tem uma
necessidade, e ai vem a coisa social, esse periodo € a revolu¢do industrial, um
periodo onde voceé vai ter as massas, vocé vai ter os filhos que tem que ser
educados e vocé tem que tem também... Engracado, hoje em dia vocé pensa
que voce controla as pessoas deixando elas iletradas. Naquela época era o
contrério, eles pensavam que para conter as pessoas voce€ tem que incutir
nog¢des de civilidade, de moral, de ética para poder fazer com que a sociedade
se organize bem. E uma outra visio do que gera uma populacio analfabeta. O
contrdrio. E que a questdo ndo ¢ alfabetizar, a questdo é que esta alfabetizaco
incluia discussdes de civilidade, de ética, quer dizer... E ai que nasce a idéia
que a crianga ¢ um ser em formagao, diferente do homem. Entdo, sendo um ser
em formacdo voc€ tem que incutir coisas nele para ele se formar, vocé tem que
alimentar ele. E dai vocé comega a pensar com o que € que eu vou alimentar
essa crianga, alimentar no sentido de com o que eu vou formar esse cidadao,
esse individuo. Af vocé comega...

Nao € a toa que exatamente do século XVII para o XVIII que vai ter o
Perrot, que ainda ndo € para crianga, mas o Perrot ja tem um encontro. Que dai
€ outra questao, que hoje em dia vai ser discutido também, que nasce no
Perrot: o que é considerado histdria para crianga. Os contos de fada do Perrot,
que sdo considerados para crianca, nao foram feitos para crianga. O Perrot era
um escritor, da academia, com uma espécie uma estrutura de escrita
completamente diferente dos contos de fada que ele escreveu. O que ele fez?
Ele recolheu contos populares que ele ouvia, contos medievais, né?
Chapeuzinho Vermelho, Barba Azul, todas estas coisas e o que ele faz? Ele
junta sob 0 nome de "Contos da Mamae Gansa" e faz esse livro. Mas olha que
engracado, pela linguagem simples e conceitos de moral (se vocé faz isso, olha
0 que vai acontecer com vocé), entdo, isso ndo € para criang¢a ainda, mas a
hora que vocé tem um livro simples, com histérias populares e com conceitos
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embutidos dentro dele, € para crianca, ¢ adequado para crianca. Nao € feito
para crian¢a mas € adequado para crianca.

Entdo ¢ diferente, tem uma coisa que é adequado para crianga, outra
coisa € feito para crianga. Feito para criancga ainda nao existia. Mas ja passou a
existir o adequado para crianca. O mais curioso € que ele (Perrot), para ndo
comprometer o nome dele, ele assinou como se o filho dele tivesse escrito.
Entdo ja nasce uma coisa assim, ah, foi escrito por uma crianca. Entao toda
essa confusdo também ja nasce ai. Ah, entdo foi escrito por uma crianga, um
jovem, né? E dai ndo € nada disso, foi escrito por ele, ndo sdo estdrias de
crianga, mas engana as pessoas, achando que foi escrito por uma crianga e que
tinha linguagem fécil, e na verdade isso ndo era por ser para crianga. Tinha
outras questdes, tinha linguagem facil por outra questdo, porque eram contos
populares. Eles tinham coisas morais porque os contos populares sao ultra
moralistas, né? O Chapeuzinho vermelho o que é? Se vocé€ ndo tomar cuidado
com os homens, eles vao te comer, vocé tem que tomar cuidado, ndo € para
crianca. E essa coisa da facilidade, bom.

Isso que estou falando € século XVII para século XVIII. Ai € no XVIII
€ que vai ter essa producgido de livros, que vai ter essa divisdo. Eu falei e depois
eu voltei um século, né? No XVIII vai ter livro para ndo sei o que, para nao sei
0 que, livro para mulher, livro para crianga. Af vai nascer livro para crianca.
Af vai ser o século XVIII. E que dai, livro para crianga, também, tem varios
tipos.

Dai de novo, outra confluéncia também interessante. Do século XVIII
para o século XIX vai ter os irmaos Grimm, que também ainda no € crianca.
Mas ja tem uma preocupacgao, assim... A Alemanha [nesse periodo] é um
monte de territérios, cada um com sua cultura, que vai ser unificado. Entao
nos irmaos Grimm, ja entra uma outra coisa. Entra assim, nossas criangas
estdo lendo Perrot? Um francés? Nao! Tem que ler um alemao. Entao eles vao
compilar os mesmos contos, vao escrever os mesmos contos. Chapeuzinho
Vermelho tem do Perrot e tem do Grimm. Tem vérios que tem de um e tem do
outro. S6 que daf j4 é um século depois. Af vocé que vocé vai pensar? E
protestante. Dai € no Grimm que Chapeuzinho Vermelho, por exemplo, vai ter
no final que vao abrir barriga. No Perrot, ndo! O lobo comia e acabava. E, de
novo, super adequado para criancas. Vocé ta dizendo: 6, esse foi punido, mas
tem uma chance de se reabilitar. E como se esse universo da crianca, mesmo
sem ser pensada, ela ja td sendo servida com produtos.

Dai voce vai ter no século XIX realmente uma coisa que € producao
para criangas. Dai eu estou falando de livros para criangas pensado para
crianca. E, olha que engracado, quem que vai ser considerado o pai do livro
infantil? Um cara que talvez vocé nao tenha ouvido falar que chama Walter
Crane. Vocé nunca ouviu falar dele mas se eu te disser quem era o principal
amigo dele vocé vai saber. William Morris. O Walter Crane foi um dos
presidentes, sei que ndo é presidente, ndo sei como se chamava, mas um dos
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cargos desse Arts and Crafts. E um dos fundadores do Arts and Crafts, junto
com o Morris. E ai o Walter Crane, que € considerado o pai do livro para
criangas. A

T6 falando tudo isso, isso € s6 uma introducao para a gente poder falar
das coisas. Que vai acontecer? Arts and Crafts, vamos pensar, Inglaterra, que
t4 sendo no momento, o coracdo da Europa, a Revolucdo acabou de, né? Entao
t4, aquela explosdo, que vocé tem... Bom, o livro, 14, a histéria do livro, o
renascimento... Vocé€ pode falar que a Inglaterra no século XVIII para o século
XIX, na verdade € século XVIII, XIX e comego de XX, para a historia do livro
ilustrado é como voce dizer, Florencga, na Itdlia, nos séculos XIV, XV e XVI,
para a pintura. Uma espécie de renascimento desse livro ilustrado, que
comegou no codice, depois teve umas coisas. O renascimento desse livro
ilustrado se d4 na Inglaterra. Vocé pega livro de "A Era de Ouro do Livro
[lustrado" € tudo Inglaterra.

Légico que voce vai ter producdo na Alemanha, mas a Inglaterra € o
centro por trés coisas: vocé vai ter publico, voce vai ter gente querendo ler,
vocé vai ter um consumo de cultura muito grande, uma procura por cultura;
voce vai ter capacidade de produzir, né, revolugdo industrial, entdo vocé tem
uma capacidade de produzir em quantidade para poder servir a toda essa
demanda; e terceiro, que até hoje as pessoas esquecem e que € elementar para
voceé pensar na cadeia do livro: distribui¢do. Vocé vai ter a British Railway,
vocé vai ter as coldnias inglesas, vocé vai ter entdo escoamento desta
producdo. Entdo ndo € a toa que 14 vira um centro da producdo desse livro
ilustrado.

Dai voceé casa isso com os pré rafaelitas, com Arts and Crafts, com
essas coisas, né? Para alguns o Arts and Crafts € o nascimento do design, para
outros vai ser na Bauhaus. Sdo duas idéias diferentes, dependendo da
perspectiva voc€ pode considerar um ou pode considerar outro. Agora, para o
livro ilustrado esse Arts and Crafts, vamos tentar pensar, o que era o pré
rafaelismo, e esse movimento ultra romantico na Inglaterra. O que que é? E
uma critica exatamente a produgao que pré eles tira a alma dos objetos. Entdo,
tudo que € produzido industrialmente aqui acabou com a humanidade. Por um
lado ultra moderno, por outro lado ultra conservador. Sao socialistas utépicos,
esse pessoal, mas por outro lado, aonde eles vao achar que tava esta beleza que
foi perdida? Antes do Renascimento. O Renascimento, principalmente o final
do século XV, a invencao do livro, é quando separa as coisas. Na pintura
também. Quer dizer, a idéia do artista, que voc€ ndo encomenda mais a obra,
vocé encomenda o artista, nasce no Renascimento. Entdo pré rafaelita, na
verdade, é uma volta a arte... ndo a arte de uma pessoa, mas uma arte de um
povo. Entao eles vao fazer as irmandades pré rafaelitas. Eles vao fazer as
coisas como na Idade Média. Eles vao fazer as oficinas, onde vocé tem o
aprendiz, vocé tem chefe, vocé tem... quer dizer, tudo que na verdade tava, né?
E engracado que é meio paradoxal. Eles sdo ultra modernos mas sio ultra
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conservadores nesse sentido. E ndo € a toa que os livros que eles vao fazer ali,
a producdo de livros, vocé vai ver, todos esses livros que a gente fala livros
antigos, quando vocé pensa um livrao de contos de fada, ndo sei que 14, se
vocé for pensar, todos aqueles arabescos, nao sei que 14, € imitando os cédices,
né?

Afi vem a critica que na verdade eles estavam imitando os cddices. Por
isso alguns acham que é a Bauhaus porque € na Bauhaus que eles tentam criar
uma linguagem especifica da producdo industrial. O Walter Crane, ndo. O Arts
and Crafts ndo, ao contrério, eles querem fazer de alguma maneira suavizar
essa frieza da Revolugdo Industrial incutindo nela elementos, falsiando até,
que a critica da arquitetura moderna vai bater, falseando elementos para fazer
com que o livro ou objetos quaisquer, que vai dar até no Art Noveau, que eles
voltem a ter esta coisa perdida, né? Mas no livro, e € engracado que no livro
isso vai ser muito forte. Entdo a primeira geracdo de ilustrador que é Walter
Crane, Caldecott, Kate Greenaway. Depois numa segunda geragdo, Arthur
Rackham, Edmund Dulac e toda uma relacao de ilustradores que vao vir a
partir desse pensamento. Ja comeca ai uma espécie de visdo entre arte e
ilustracdo, né? Os ilustradores vao ficar sempre nessa condi¢ao mais do livro
como um objeto diferente, nunca o livro poderia ser um objeto produzido pela
maquina, ou pelo menos ndo poderia conter essa frieza. Ao contrdrio, ele tem
que ser embalado, embalado no sentido de que ele tem que ser desenhado,
escrito, todo pensado como algo que foi feito a mao.

Agora vou comegar a entrar especificamente na questdo da crianca. E o
Walter Crane, talvez a grande idéia do Walter Crane, vou tentar resumir, o
Walter Crane ele vai, olha s6, tem horas que voc€ ndo sabe quanto a época
influenciou a pessoa ou a pessoa influenciou a época. Mas na verdade, olha s,
se vocé for pensar o Walter Crane, que que ta filosoficamente, essa idéia da
crianga como algo a ser educado, a ser incutido de coisas, se vocé for pensar,
olha s6, o Walter Crane vai fazer e € 16gico que voce vai refletir no Hegel e
todas essas coisas que pensam 0 homem como uma evolucao, € voce vai ter na
mesma hora um cara que vai desenhar um livro, o Walter Crane, o que é que
ele vai pensar? E dai vocé tem que lembrar que nessa época é o nascimento da
pedagogia. Como que eu vou fazer com que a crianca possa ter acesso a isso?
Entdo, olha s6, a idéia do Walter Crane parece maluca mas na verdade é
defendida por muitos até hoje, € que a crianca nesse processo evolutivo ai de
aprendizagem ela é semelhante ao processo evolutivo de aprendizagem da
civilizacdo. E bem Hegel. Af vocé vai pensar, entdo a arte grega é um passo na
frente da egipcia. Af a arte Romana ja é um passo a frente ndo sei que 14. Dai
vocé vai falar com crianga, vocé tem que falar com uma arte também préxima
de um estdgio inicial da evolu¢do e nao num estdgio final. Uma crianc¢a nao
vai entender um quadro. Entdo a gente tem que mostrar uma coisa que ela
tenha acesso. Assim como um cara do século XVIII consegue ter
compreensdes da pintura que o cara grego 14 ndo tinha. Por isso que um vaso
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grego, olha s6, todo mundo ta de lado. Que € mais facil vocé entender a figura
de lado do que de frente. Entdo prd ele tem uma espécie de simplificacdo da
linguagem.

Quer dizer, quando vocé vai falar para a criancga, essa idéia de
simplificar a linguagem para a crianca ja nasce com o cara que € o pai do livro
para criancas. Quer dizer, nasce com ele, ndo. A pedagogia ta dizendo isso
também.

Entdo olha s6, Walter Crane por um lado ele tem uma coisa ousada na
coisa do design. Se vocé for pensar entdo ilustracao nesta época tinha uma
outra coisa também da ilustragao que até entdo ndo tinha possibilidade de vocé
fazer uma apreensao fotografica, ndo existia fotografia ainda, entdo ilustracdo
era feita com gravura. Entdo a idéia de que o livro era feito por uma
associagdo entre o ilustrador e o gravador. O gravador que ia produzir. Entdo
de uma certa forma, vocé tem ainda nesta época ainda tem esta associacgao,
uma parceria, por exemplo, o Walter Crane ndo vai fazer gravura. Entdo o
Walter Crane € alguém que ao mesmo tempo € o pensador no sentido na hora
que ele vai fazer os desenhos ele vai falar, ndo, esse € para criangas.

Vou pegar para vocé ver.

Ele achava que... ai € outra idéia que até hoje também ainda pensada
que € que a crianga vai primeiro ler primeiro ler imagens para depois ler
palavras. Essa € mais uma idéia que até hoje € discutida. Entdo, ele acha que a
crianga ja ta aprendendo sobre a cultura das artes visuais, do mobilidrio, da
vestimenta, da composi¢do. entdo ele j4 estd incutindo valores estéticos aqui
na formacao da crianga. E € a partir desta aprendizagem da crianga comecar a
ler aqui, a leitura do mundo aqui nesta imagem vai ser a continuagao disso que
ele vai chegar a leitura da palavra. A mesma idéia da evoluc¢do. Ele comeca
lendo imagem e termina lendo palavras.

Junto com Walter Crane vao ter outros que vao comegar a discutir um
pouco diferente. Entao olha sé que engracado vocé vai ter um cara
contemporaneo do Walter Crane que se chama Caldecott que até hoje € o
nome do maior prémio de literatura infantil dos Estados Unidos € Prémio
Caldecott, que na verdade o nome do prémio de literatura infantil nos Estados
Unidos € o nome de um ilustrador, ndo é o nome de um escritor. E por que?
Porque o Walter Crane € o primeiro ilustrador a ganhar direito autoral. Que até
hoje no Brasil ainda tem briga sobre isso. Vocé vai ter o Caldecott que é
amigo do Crane mas do ponto de vista profissional ele € o opositor ao Crane.
Ele vai falar que o Crane ao se preocupar... que dai entra a discussdo da
literatura infantil também... ao se preocupar tanto com gregos, com latinos,
ele esquece o mundo em volta dele. S6 para exemplificar o que eu estou
falando, olha um Caldecott. O Caldecott esta fazendo o contrario, ele ta
desenhando a Inglaterra, ele td desenhando a coisa do lado. A discussdo do
Caldecott vai ser imagem/texto. O Caldecott vai falar a ilustragdo entra onde o
texto ndo entra. O texto entra onde a ilustracdo nao entra. E dai é um outro
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pensamento. Ainda tem a crianga, tal, mas a base do pensamento dele ndo € a
crianca. E outra coisa. E a relagio texto com a imagem.

Agora vou dar um puldo.

E s6 para vocé entender que esta discussio de que na hora que eu estou
produzindo algo para o publico especifico e que entdo eu tenho que falar na
linguagem acessivel a ele, e portanto, se € para criangas tem que ser uma
linguagem acessivel para uma crianga, vai nascer junto com a idéia de crianca
como um ser a ser formado tanto do ponto de vista de alfabetizacdo mas
também do ponto de vista, principalmente, do conceito de civilidade, moral e
etc. E juntamente com isso a pedagogia.

Eu queria dar esta introdug@o porque ainda hoje vocé tem esses pontos
de vista diferentes e que j4 estdo 14. Entdo hoje em dia quando vocé vai
literatura com um pedagogo ele vai pensar na posi¢ao do leitor. Entdo ele vai
discutir coisas assim, vou até fazer uma caricatura para vocé pensar o quanto
isso influencia, chega coisa, por exemplo, para um designer... imagina assim,
vocé faz o livro e daf a editora coloca em cima de um desenho o nimero da
pagina. Af voce fala assim:

— Escuta, por que vocé pds o nimero em cima do desenho? Coloca na
outra pagina que nao tem nimero.

— Ah, mas o professor reclama que ndo tem nimero na pagina.

— Mas pera ai.

— Ah, mas o professor reclama...

Entao, isso ai, € real. Isso ai € uma avaliacdo da leitura de um ponto de
vista que néo é da ilustracdo, ndo é do design, ndo é.... E do ponto de vista do
acesso de quem vai pegar aquilo. De quem vai ler aquilo. Entdo € 16gico nao
estou falando que a pedagogia s6 faz estas coisas. A pedagogia também tem
outras questdes. Eu fiz uma caricatura do quanto tem um enfoque a partir disso
que € exatamente que voc€ pode chegar numa editora e falar assim:

— Nao, essa letra crianca ndo vai entender. Essa letra ndo € para
criangas.

Que muitas vezes parte de estudos, mas muitas vezes parte de coisas
totalmente: ah, meu filho ndo gosta. Ou, assim, meus alunos ndo gostam.
Entdo assim, estou fazendo caricatura mas € s6 para vocé entender como cada
um as vezes puxando para o lado dele, o que que vai gerar. O susto que vai dar
nos outros.

Para nio criticar sé a pedagogia, vou criticar o outro lado também. Por
exemplo, do ponto de vista do design a Cosac € uma editora que essa relagao
do design dentro de um livro até prevalece sobre outras. Entao a Cosac é
camped em reclamacdes tanto de professor tipo, isso aqui ndo da para
entender, quanto de gente da literatura também.

Agora vou falar caricaturalmente também do designer. Vocé vai ter
também coisas, por exemplo, quando tem designer na minha turma de alunos a
primeira coisa que eu vou conversar € assim, olha, o livro tem uma coisa e ai
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reportando até aos cddices, diferente de outras artes, que o livro € uma obra
adormecida. E como uma partitura de uma musica. Ela vai acontecer 2 medida
que o leitor vai folhar o livro. Uma pintura voce olha ela ta 1. Voce pode ficar
olhando e descascar significados, camadas, nao sei o que. O livro ndo. O livro
assim (fechado), ndo adianta vocé ficar olhando meia hora para ele que vocé
ndo vai saber o que € o livro. Vocé vai ter que passar a pagina e af o livro
comega acontecer. Entdo o livro, ele € tempo. Ele ndo € s6 espaco. A pintura é
espacial. Pode ter uma ilusdo de tridimensionalidade. Mas ela € espacial. O
livro, ele a0 mesmo tempo € espaco mas ele € tempo também. Porque ele é
uma leitura. O livro € uma histéria que ta 14 dentro que ao abrir ela comega a
acontecer. Entdo, muitas vezes o designer do livro ao pensar a pigina ele ndo
pensa o livro, ele pensa a pigina. Entdo precisaria de uma espécie de design de
tempo, nao design grafico, mas design cronolégico, sei 14 como chamar, né.
Uma espécie de desenho de construg¢do de tempo, que € muito diferente. Entdo
muitas vezes o designer pensa espacialmente o livro e ndo pensa
cronologicamente. Vdrias vezes eu falo de ritmo como um musica, porque
justamente vocé ti lendo um livro ilustrado ou mais ainda... Tem uma coisa
que € livro ilustrado e tem uma coisa que nao tem nome em portugués, eu falo
livro ilustrado mas na verdade € um tipo de livro ilustrado que em inglés se
chama picture book, que € diferente. A traducdo de picture book ndo € livro de
imagem. Livro de imagem no Brasil € livro sem palavra. Tem gente que fala
sem texto mas é melhor falar sem palavra porque tem texto s6 que o texto
acontece nas imagens. Mas tem uma coisa que € picture book que em inglés
significa que s@o os livros onde a relacdo de texto e imagem ¢€ tal que a
construgao da histéria se dd com os dois. Entdo ai o ritmo nesses livros, ai €
cinema, ai voc€ tem que discutir cinema porque vocé vai ter uma frase... O
"Pedro e Lua" € picture book. Hoje em dia s6 fago picture book. Entao o ritmo
da leitura, o passar da pagina, € um tempo. A Angela é a mestre dessa
discuss@o. Tem um livro dela que ela faz um negdcio que vocé depois na
ultima pagina ainda tem uma dobra que vocé desdobra, o "De Morte". Entdao
vocé vé que aquilo € um tempo:

— Nao sei que 14, 'ah', mais ndo sei que 14.

Aquilo ndo podia estar na mesma pagina. Mas também ndo podia estar
na outra. E um tempo maior até que a outra pagina. E um tempo onde vocé
desdobra esta pagina. Entdo uma coisa € ir dessa pdgina para essa pagina.
(pagina dupla), outra coisa € ir dessa pagina para esta pagina (impar-par),
outra coisa € dessa pagina (respiracao) para esta pagina (desdobrada). Sao
tempos diferentes. Entdo o ilustrador, estou falando o ilustrador mas muitas
vezes ja virou ilustrador e escritor junto porque picture book muitas vezes €
uma pessoa que faz, mas na verdade ele percebe que a palavra e o desenho e o
design, os trés compde a escrita, vamos dizer o texto. As trés coisas estdo
compondo o texto, a palavra, a imagem e o design. O design estd dando o
ritmo da leitura, e ao dar o ritmo da leitura ele esta interferindo no texto. Quem
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sabe musica, né, o maestro € diferente do outro maestro porque a interpretacao
dele estd muita vezes no tempo. Nao sei como se chama isso. E até tem coisa
que voce perde, tem partitura que voc€ ndo sabe em que tempo que € entdo um
acha que € de um jeito e outro acha que € de outro. E na verdade vocé cria
obras diferentes. Eu estou falando tudo isso para dizer que as coisas se
separam, e a hora que separa as vezes um ponto de vista é cego para os outros
pontos de vista. Como eu falei, coisas como essa do nimero, por exemplo, o
numero especificamente nao vai interferir no tempo de leitura as as vezes tem
coisas que eles vao falar:

— Nao! Por que vocé pds aquele texto na outra pagina?

Porque voce esta falando com alguém de pedagogia que ndo vé que
vocé virar que vocé virar de uma pdgina para outra € um tempo diferente, que
isso também vai interferir. Mas o designer também, por outro lado, ao ver isso
ndo vé outro negdcio. E af vai o terceiro desse elo: a literatura. Também a
literatura € cego muitas vezes para a imagem e cega para o leitor. Isso se
reproduz até em contrato em que o autor é quem escreve. Eu acho que autor
sdo os que fazem a obra. Eu acho que autor é quem escreve, € quem desenha e
quem monta o livro. E daf vocé volta a idade média. O livro é feito por trés
pessoas, por trés dreas diferentes. Foi tudo separado. Mas eu s6 acho que vocé
s6 consegue ter a dimensao do livro se vocé volta a juntar isso.

N3ao. Eu conheco ilustradores que escrevem também, que eu até fiquei
abismado quando eu descobri isso, sdo amigos, falei nossa engracado nunca
pensei isso... [lustradores que escrevem o texto, mandam para a editora,
aprovado o texto ele pega e faz um boneco com as ilustragdes. Eu falei,
engracado, voc€ ndo pensa junto? Ndo eu penso depois a ilustragdo. Esse é o
tipo de pessoa que faz as duas coisas mas nao pensa integrado. E muitas vezes
o contrdrio, muitas vezes tem livros que sdo feitos por pessoas diferentes mas
integradas de uma maneira que parece que foi pensado tudo junto. Porque as
vezes nao € pensado junto. O do Pirolli ndo foi pensado junto. Vocé leu o "O
Matador"?

O "Matador" parece que € criado junto.
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Exatamente. Nao estd no texto em palavras, mas estd nas entrelinhas.
Eu falo a mesma coisa s6 que com imagem. Mas ndo redundancia. Nao é falar
0 que o texto estd falando. E chegar a0 mesmo raciocinio usando outros
elementos. O raciocinio de que ficou marcado e nunca mais ele esqueceu.
Como eu vou dizer com imagem, fiquei marcado e nunca mais esqueci?

Entio, ndo necessariamente a mesma pessoa. E mais comum ser a
mesma pessoa.

Tem um livro genial da Jutta Bauer que se chama "O Anjo da Guarda
do Vovd". O anjo da guarda como texto s6 tem no titulo e em uma frase que
fala que tinha uma estdtua de um anjo na praca, s6. O que que €? O avd fala:

— Todas as manhas eu caminhava na praga para a escola e tinha uma
estdtua de um anjo bem grande.

O tnico momento do texto que fala de anjo € naquela pagina. Todo o
resto € o avd contando tudo o que ele fez, 6:

— O caminho para a escola cheio de buracos, de becos desertos, de
gansos perigosos, mas eu nao tinha medo, sempre 0 mais corajoso.

Pronto, ja deu, né? O tempo todo nas palavras vocé ndo cita o anjo, ele
nem existe. E como se o narrador do texto nio fosse onisciente. Ele ndo sabe
que de tudo que estd acontecendo. Ele s6 sabe o que ele estd dizendo. O leitor
sabe mais do que o "escritor do texto".

Esse tipo de literatura... Vou pegar outro livro. "Reizinho das Flores".
Tem uma edicao da Martins Fontes. Entdo, o que vai acontecer? Ele vai
comegar a contar de um reizinho que tinha muito tédio, nada acontecia na vida
dele... Ele planta as flores, as flores nascem mas mesmo assim ele continua
entediado. Tudo muda em volta dele e ele continua... Mas por que? Por que ele
continua entediado? Porque estava faltando uma princesa.

Olha s6, agora estou entrando no design. Uma coisa € texto, outra coisa
¢ imagem e aqui eu estou entrando no design. Porque esta janelinha aqui ndo é
porque um designer que falou assim... Bom, ela que fez tudo, né? Nao é
alguém que falou vamos fazer um buraquinho 14, 6 que legal, o reizinho
aparece na capa... Nao. Esse buraquinho, mostra que tudo acontece e o rei nao
muda. Ele ndo € afetado por nada que acontece. A tnica hora que ele vai ser
afetado € quando ele conhece a princesa. E af ele comeca a viajar.

Entdo, este caso... A narrativa é... Esse aqui ("O anjo da Guarda do
Vovd") também. Mas nesse aqui ("Reizinho das Flores") é acentuadamente... o
peso... Talvez tenha que dar um novo nome porque se picture book na
defini¢do inglesa onde texto e imagem tem uma relagao tal que... Tem que ter
um livro chamado picture design book. Onde tem as trés coisas. Nesse aqui o
design, o texto e a imagem estao completamente ligados. Nesse aqui ("Anjo da
Guarda do Vovd") vocé pode até mudar um pouco o design. Nesse aqui
("Reizinho das Flores") voc€ ndo pode tirar esta janelinha. Voceé tirou esta
janelinha vocé alterou o texto. Aqui vocé pode
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Bom, isso tudo que eu falei para chegar até aqui... Na verdade se vocé
for pensar na integracdo das varias dreas, na verdade € quase pensar o livro de
novo como um objeto Unico que contém uma histéria que vai ser lida mas que
¢ feito por varias pessoas. Eu parti de uma coisa para chegar de novo nela sé
que no século XX, XXI. E passei bem 'an passan' pela discussdo da crianca.
Falei tudo e na verdade na hora que chega na crianca eu vou quase falar assim:
Eu nao sei. Porque na verdade € assim...

Eu penso que a histdria do livro ilustrado € uma coisa mais abrangente.
Na hora que vocé fala histéria do livro ilustrado para criancas é um pedaco
dentro dessa histdria do livro ilustrado. E eu acho que esse pedago do livro
ilustrado para criangas € o pedaco onde essa interferéncia do professor, de
quem estuda a recepcdo, é onde ela vai cair mais pesado.

Entdo, agora vem uma coisa minha. Eu acho nessas pessoas que sao os
autores, estou incluindo em autores: ilustradores, escritores e designers até,
nessas pessoas voce vai ter pessoas mais contaminadas ou menos
contaminadas pela recepgao.

Recepcao do professor. Eu acho que a recepcao do mercado ela passa...
Literatura infantil € a tinica que tem... A adulta também tem a critica... Mas
por exemplo a literatura adulta ela estabelece quem escreve e quem 1€. A
literatura infantil ndo é quem escreve e quem 1&. E quem escreve, quem vai
usar, um professor ou um pai que vai comprar parar o filho. Nao € o filho que
compra o livro. E o pai que compra para o filho. Entdo tem essa triangulacdo.
Nao € a crianga que vocé€ tem que cativar. Vocé tem que cativar o pai da
crianca. Ou o professor da crianca que vai achar o livro adequado para crianga.
E isso cria um problema que a crianga, o leitor especificamente, fica de fora na
decis@o. Vocé ndo vai ter o leitor que vai escolher se aquilo € adequado para
ele.

A critica muitas vezes que vai fazer o leitor ler, ndo € o livro. Mas
agora no livro infantil esse tripé € muito forte. Nao existe a relacao direta. Nao
existe. Tem 0,0001%, a crianga que vai falar quero esse. Mas o pai vai falar:
esse ndo € para vocé, ndo. Esse € para gente mais velha. A crianca ndo € nem o
receptor da literatura. E o intermedidrio que vai avaliar essa literatura. Entdo
vocé depende da formagdo, ndo da crianca, desse intermedidrio. E esse
intermedidrio que € o culpado ou o responsdvel por esse livro existir até
mercadologicamente. Quem vai decidir se existe mercado para esse livro nao é
a crianga € quem acha ele adequado.

O Pirolli € um autor que nos anos 70 foi considerado inadequado. Ele
criou um celeuma. Ele entrou e as pessoas falaram: isso ndo € para criancas.
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Nao, isso € para criancas. Entdo tem uma divisdao. Um racha. Um racha nao
nas criancas. Ninguém sabe o que as criangas vao achar. Um racha entre os
pedagogos.

Eles nao estao julgando se gostou ou nao gostou. A palavra é
adequado. Eles estao julgando o uso dele com a crianga. Vira essa adequacao.

Imagina vocé falar essa pintura € inadequada. Eu nunca vi em literatura
adulta uma frase assim: a gente nao gosta de publicar livros tristes. Nao vou
publicar isso aqui, ndo. Mas na literatura infantil eu ja ouvi: n6s ndo gostamos
de livros tristes. As vezes beira uma coisa que vocé pergunta: dd onde que vem
isso?

Entdo, assim, fala: capa roxa? capa roxa € para menina. Num faz capa
roxa porque esse livro € de menino. Eu falo: que? Resposta: S6 menina pega
capa com capa roxa.

Ja vi entrevista da Ruth Rocha onde ela fala os autores agora de livros
ilustrados, ndo sei que 14... Ndo tem coisa boa porque os autores hoje em dia
ndo entendem de criancas. Eu li aquilo e falei: que? Nao entendem de
criancas? Aplicando a literatura adulta alguém ja falou assim: esse cara ndao
escreve bem porque ele ndo entende de gente. Nao entende do cara que vai ler.
Ele ndo sabe quem vai ler. Literatura adulta é uma carta que nao tem
destinatédrio. S6 tem remetente. Vocé pde a carta do correio. Quem pegar vai
falar: ah, foi prd mim. Na literatura adulta e o leitor que escolhe quem € o
remetente da carta dele. Ao contrério, escolhe que ele € o destinatéario. Tanto é
que as vezes voce fala: putz, escreveram para mim! Vocé que escolhe ser
destinatério desse livro. N@o € o autor que escolhe. Na literatura infantil, vocé
tem o contrario. O contrério ainda mais deturpado, ndo ¢ a crianga. O livro tem
que saber quem € o destinatdrio para ele poder ser feito. Se voc€ ndo conhece
o destinatdrio af voc€ ndo pode escrever para crianga... se voc€ ndo conhece
crianga. Inverte a coisa. Nunca ouvi isso na arte. Se voc€ ndo conhece seu
publico vocé ndo pode fazer arte. Entdo s6 pedagogo pode escrever para
crianca? Porque dai voce chega nisso! Quer ser escritor de livro infantil? Vai
fazer pedagogia.

Eu ndo desprezo a posi¢do... ouvir a posi¢do do sobre o meu trabalho.
Acho interessante ouvir. Assim como acho interessante falar com um designer
porque eu ndo sou um designer. Eu ndo sou pedagogo, nao sou designer e nao
sou escritor. Mas o que eu acho € que o contrdrio também, né? Eu sou
ilustrador. Mas por ser ilustrador sou desprezado pelo escritor, desprezado
pelo designer, desprezado pelo professor. Porque eles acham que eu ndo
entendo do que eles estdo fazendo. E ndo entendo mesmo. Mas eu entendo
mais de ilustragdo do que eles. Tenho certeza. De ilustracdo eu entendo mais
do que eles.

O fato de vocé entender de ilustracdo ndo te autoriza a fazer um livro
para criangas. O que te autoriza a fazer livros para a crianga € entender de
crianga. Eu prefiro dizer quando me perguntam de coisas de criancas... Eu
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tenho duas maneiras de pensar isso que € chamado literatura infantil. Tem um
jeito que € esse que eu estou criticando, que € entender da crianca para poder
falar. Se alguém ao me classificar como fazedor de livros para criangas me
classifica com essa cabega: vocé entende de criancas, vocé lida com criancas,
voce de alguma maneira estd pensando na crianga, quando falam isso eu falo:
Nao faco livro para criangas. Nao faco porque eu ndo entendo de criangas. Eu
faco livro ilustrado. Se alguma crianga pega meu livro e gosta, aconteceu.
Nunca pensei em crianga.

Agora tem outra maneira de pensar literatura para criancas. E af eu
falei: ah, que bom, eu posso também nao sé meter o pau, eu também posso
falar. E um outro viés. Af tem que ler Guimardes Rosa. E vocé pensar que a
crianga por ser alguém que ainda ndo domina, e dominar ndo quer dizer ser
melhor, ainda estd construindo as nog¢des de realidade, a nocdo do que sao as
coisas. A propria palavra. Uma crianga, ela tem uma liberdade com a palavra
ou com o desenho que um adulto que ja conhece esse negécio nio tem. E
semelhante a um analfabeto. A poesia de um analfabeto ou de uma crianga tem
uma riqueza que muitas vezes uma fala comprometida com o conhecimento da
lingua ndo tem. Entdo uma crianga (...) falou que uma pessoa era dessa
baixurinha. E meu pai falou nao é baixurinha, é alturinha. Mas ele falou: nao,
mas ele € baixo ele ndo € alto. E ai eu falei: é verdade ele € baixo. (...) Entao,
isso ndo existe: baixurinha. E um neologismo. Mas sé existe porque a crianca
ndo estava pensando na palavra. Ela estava pensando no que ela queria dizer.
Se existia a palavra para dizer isso ou ndo... ele que ia criar.

Tem um livro que chama, o nome € ruim até, o nome deve ter sido o
editor que botou, chama "Dicionario de Humor Infantil". Primeiro que nao é
humor e segundo que nio é dicionario. E uma coletanea de um psicélogo
psicanalista que inclusive Guimaraes cita no texto dele... chama Pedro Bloch,
ele reuniu definicdes de coisas dadas por criancgas. Entdo tem palhaco, dai tem
vérias defini¢des que criancas deram para palhaco. Tem uma que é Avestruz,
uma crianga falou: avestruz € a girafa dos passarinhos. Isso € maravilhoso.
Tem um jeito melhor de falar o que € avestruz? Vai falar € uma ave bipede nao
sei que 14... O quer dizer isso? Mas fala: € a girafa dos passarinhos todo mundo
entende. Vocé entende que € um passarinho com pesco¢o comprido, grande,
desengonc¢ado, vocé entende tudo. Agora outras... Essa ai € de humor até, é
engracada, mas tem umas que ndo tem nada de humor. Por isso o nome do
livro € ruim. Tem uma que é, eu acho maravilhosa, um dia quero colocar na
epigrafe de um livro meu porque eu acho das coisas mais lindas que eu ja vi.
Reflexo. Reflexo é quando o rio se veste de arvore. Isso € poesia ou isso € uma
frase dita por uma crianga que ndo entende nada? Para mim € a mesma coisa.
Para mim € onde junta. Eu acho que Guimaraes quando defende os
analfabetos, as criancas, dizendo que eles tém uma liberdade poética e com
eles que a gente aprende coisas sobre a lingua portuguesa. Ele fala que a
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crianga, o fil6sofo, eles vao na semente da palavra. Essa pessoa que falou
baixurinha foi na semente da palavra. (...) Ele criou uma outra palavra.

Quando me falam que eu sou classificado como literatura infantil e eu
vejo que a coisa mais bonita que tem na literatura infantil € essa liberdade que
voceé ve, ai eu falo: ah, que 6timo. Fago literatura infantil, sim. Mas ndo é
literatura para criancas. E uma literatura que lida com um universo, no mesmo
universo onde a crianga, onde o filésofo, onde o poeta, onde todos eles que
vao na origem das coisas lidam. Nesse sentido eu acho 6timo uma coisa
chamada literatura infantil. Nesse sentido ndo tenho nenhum preconceito. Pelo
contrério, acho um privilégio trabalhar com isso. Saber que vocé vai poder
mudar palavra, vai poder desenhar do jeito que vocé quiser, poder inventar um
livro que se desdobra, ndo sei que 14.

O Ismalia, eu soube. Uma professora levou para uma classe com
criangas e elas ficaram enfeiticadas com o negdcio de abrir. Nem leram a
histéria. Mas o objeto... Veio um monte de coisas, falaram um monte de
coisas, inventaram um monte de histdrias a partir desse livro que é
completamente diferente dos livros que eles ja tinham visto. Entdo essa
liberdade que o universo infantil da a um tipo de literatura ilustrada, isso é
riquissimo. Esse e o lado bom de uma coisa chamada literatura infantil. Entdo
tem os dois lados.

Mas esse, né, como é que o pedagogo vai, né? Af o pedagogo tem que
ter essa abertura para entender o universo infantil dessa maneira. Nao € o
universo infantil como algo menor. O universo infantil como algo maior. Ou
ndo maior, diferente.

Estou fugindo a questio da letra porque esta questao da letra para mim
vai entrar num contexto... Eu entendo que... Eu acho que o design e a escrita
de palavras lidem com isso mais do que um ilustrador. Que € assim. Tem
palavras, construcdes que uma crianca uma crianca nao entende. Tanto € que
esse livro, né... falar o bipede ndo sei o que 14 pa pd ndo vai dizer nada para a
crianca. A ndo ser que seja numa aula de biologia. Mas como poesia... Vocé
falar a girafa dos passarinhos. Modos de se dizer coisas que sdo, ndo vou dizer
inadequada, mas que sdo assim herméticas para uma crianga. Mesma coisa
letra. Se a crianga aprende a ler na escola com letra de forma, se vocé faz uma
letra de méo a crianga ndo vai ter acesso aquilo. E hermético para a crianca. Eu
entendo que tanto o design ao lidar com escolhas de letras tem um limite.
Assim como o escritor que escreve para criangca também na escolha das frases
ou das palavras tem um limite. Agora a ilustrac@o nao sei, alguém pode
descordar de mim. Eu ndo vejo que a ilustrac@o passe por esse, quer dizer, para
o Walter Crane passava. Ele achava que os gregos nao compreenderiam a arte
do século XVIII. Entao eu descordo, acho que a ilustracdo, ela ndo passa por
esse hermetismo. Eu acho que uma crianca olha uma arvore e um adulto olha a
mesma arvore. E os dois drvore. Nao € que a crianca fica olhando e ndo
consegue entender o que € aquilo. A crianca pode ainda ndo saber o que é
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aquilo. Mas na medida que ela ja sabe o que € aquilo. Nao tem diferenca.
Entre uma crianga olhar uma arvore e um adulto. O olhar, ndo t6 falando que
na cabeca dela ndo vai gerar outras coisas. Entdo para mim falar ilustracdo
para criancas é completamente, dai sim, esdrixulo. Af € vocé pensar que
deveria ter uma pintura para criancas. Dai vocé teria uma série de pedagogos
falando assim que Mir6 € pintura para criancas. Caravaggio € pintura para
adultos. Para mim estd errado. Eu gostava quando crianga de Caravajo, ndo
gostava de Mir6. Quando crianga eu abria com a lanterna e ficava lendo 14
Arthur, Caravaggio, adorava esses caras. Entdo s6 quando eu fui adulto que eu
passei a gostar do Mir6. Para mim, eu ndo consigo entender que a imagem
passe pela discussdo de imagem para criangas, imagem para adultos.

Na hora que vocé pergunta para mim tipografia para criangas. Th, ndo é
minha praia. Eu ndo sei o que € pensar para criangas. Nunca tive que lidar com
isso.

Entendo o que voceé esté falando. Eu quis dizer, num sentido assim, um
"a" assim e um "a" assim para a crianca s@o duas coisas completamente
diferentes, ndo sdo a mesma coisa. Entdo se a criancga entende que isso aqui se
chama "a" e v€ isso aqui ela vai falar, o que que € isso.

No "Pedro e Lua"... O "Pedro e Lua" é um boneco fotografado. E um
livro que ndo foi passado a limpo. Eu mostrei o boneco, o Augusto gostou do
boneco e falou esse boneco vai ser o livro. A gente vai fotografar o boneco. A
Unica coisa que o boneco diferente desses nao tinha sido feito com letras
colada. Mesmo porque "Pedro e Lua" fui eu que escrevi. Eu ndo tinha o texto.
Eu fui fazendo junto. Entdo ele era inteiro escrito a mao. Af teve uma
discussao 14 dentro da Cosac. Que como apreciadores do design que sio,
alguns acharam que... Dai entra numa coisa, que a pedagogia as vezes é cega a
esse ponto que o designer € muito atento a isso. A letra tem relacdo, o tipo da
letra tem relacdo com o que estd sendo dito. O corpo e o conteido tem que ter
um casamento. Entdo quem defendia dentro da Cosac que tinha que ser letra
de mao era quem falava mas é um rascunho fotografado e o livro tem essa
idéia quase de um didrio. Entdo tem tudo a ver a letra de mao. Mas dai vem,
crianca ndo 1€ essa letra de mdo, ainda mais os garranchos que eu fazia.
Criancga ndo 1€ isso. Af a gente perde completamente a possibilidade de chegar
no professor. Vira um livro de design. Af ficou, ah, ndo sei que 14 e no final
decidimos vamos fazer uma letra delicada que nao altere muito. Mas eu fico
até hoje pensando... Eu concordei com eles assim nessa escolha, mesmo
porque eu acho minha letra muito feia. Mas eu entendi as pessoas que tavam e
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penso ainda, falo nossa... E toda vez que eu vejo um livro escrito a mao eu fico
pensando, olha, esse aqui foi escrito a mao.

Eu acho que eu tenho.

Agora a gente vai entrar na outra coisa que vocé falou. Eu lembro que
vocé falou que os ingleses ndo sei o que (eu tinha mencionado as pesquisas
sobre tipografia para criancas de alguns ingleses como Walker, Sassoon,
Reinolds). Agora a gente vai entrar nisso. Realmente eu acho que os franceses
das culturas que produzem livro ilustrado que eu conheco sdo 0s que menos se
ocupam, a ndo ser alguma editora especificamente que produz para escolas,
sd0 os que menos, pelo que eu conheco, posso estar falando besteira, mas
pelos livros que eu tenho, que eu recebo, morei 14 uma tempo, tenho amigos
que me mandam sempre livros, ndo sei o que, sd@o os que menos deixam esta
coisa da "para criangas" interferir. Os ingleses ao contrario. Essa coisa é muito
forte.

Eu nunca leio esse negdcio para que idade que é. Nem quando me
dizem também € para tal idade eu... Eu ndo posso falar disso. Mas o primeiro
pais que eu... Hoje em dia todo pais tem a sua editora um pouco mais... que
tenta trabalhar menos com estas regras. A Franca foi o primeiro lugar onde eu
vi editora que falava: fazer livros ilustrados, para todas as idades. Primeiro
lugar. Editora Rouergue. Inclusive, engracado, quando a Cosac foi para
Bolonha, a editora foi conversar comigo e falou me fala algumas editoras para
eu entrar em contato. Eu falei td, eu vou falar as 'cosacs' do mundo todo que eu
conheco. Eu falei da Rouergue da Franca. Dai ela falou que quando ela foi
falar com a editora da Rouergue, ela falou que era daqui do Brasil, da Cosac, a
Rouergue falou: ah, a gente conhece suas coisas. E € exatamente essa editora
que falou nao fazemos livros para criangas. Embora facam livros para
crian¢as. Aquele livro da Cosac, "Ermeline e sa machine"... (ele mostrou o
livro) Entdo, esta editora que eu vi que falou ndo fazemos livros para crianga
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fazemos livros ilustrados para adultos e criangas. No catdlogo esta escrito. E
isso foi antes de ter a Cosac. Quando a Cosac comecou a fazer livro no Brasil,
eu falei, nossa, serd que a Cosac vai ser uma editora como a Rouergue? E
acabou sendo. Hoje em dia na Espanha tem aquela Media Vaca, uma editora
que também tem este perfil. Media Vaca, o logotipo € uma vaca cortada no
meio. Eu acho que algumas editoras comecaram a ter uma postura e eu acho
que a Franca... Eu ndo sei a Alemanha pra mim é um mistério, eu nunca morei,
ndo sei o que 14 entdo eu tenho um pouco de dificuldade para falar como € a
Alemanha, mas assim, comparo bem Franca e Inglaterra porque na época que
eu morei na Franca eu fazia trabalhos para editoras inglesas e francesas. E é
engracado que exatamente assim todos os desenhos um pouco mais diferentes
que eu fazia gostavam na Franca e ndo gostavam na Inglaterra. Quando eu
fazia desenhos um pouco mais tradicionais, uma vaquinha, nao sei que 14, pa4,
p4, gostavam na Inglaterra. Na Franca achavam muito conservador. Entao
assim, na Inglaterra eles estavam pensando em livros para criancas. Entao
vocé tem toda essa tradi¢ao. Quer dizer, ndo € a toa que Walter Crane € inglés.
Entao Walter Crane continua, assim, a Inglaterra tem essa coisa muito forte:
pedagogia, aqueles estudos de pedagogia... Entdo eu acho que a Inglaterra
nunca desviou o foco da crianga. Desviou com algumas pessoas de outras
areas. Por exemplo, quadrinhos. Entdo, por exemplo, tem quadrinista que foi
fazer livro de crianga, livro ilustrado. Tem um livro que saiu aqui do Dave
McKean, um que chama "O dia que eu troquei meu pai por dois peixes
dourados". Saiu aqui.

Tanto o Neil Gailman quanto o David Mackin d4 aula de cinema.
Entdo vocé vai ver isso aqui, se vocé compara com outros livros ingleses isso
aqui € excecdo da excecdo da excegdo da excecdo... Isso aqui ndo diz sou da
literatura inglesa livro para crianca. Inclusive, € muito engracada a historia.
Nao sei até se ele € 'adequado’ para crianga porque o menino troca o pai por
dois peixes dourados, vai trocando e troca o pai. Depois ele fica com saudades
e fala: ndo, eu preciso recuperar meu pai. Dai vai tentando destrocar até
chegar. Mas isso aqui € de uma ousadia, dentro do que se chama literatura
infantil. E tem todo um humor completamente adulto, ndo tem um humor
infantil. Mas € um livro que pode... uma crianca pode se apaixonar por esse
livro. Talvez por outras questdes. Talvez ela ndo consiga ler essa letra... talvez
ndo consiga mesmo. Mas tem outras razdes... Mas assim... na minha cabeca...
Bom, eu acho que toda vez que vocé faz um esteredtipo vocé deixa de fora...
Mas assim, na minha cabeca a Inglaterra tem uma preocupagao muito forte
com essa coisa da adequacao na literatura de livro ilustrado se € para crianga.
Entdo esse aqui na verdade é... esse € quase um dlbum de quadrinhos, sé que
em vez de quadrinhos sdao desenhos maiores porque € exatamente igual os
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albuns de quadrinhos que os dois fazem parceria, Batmam, Sandman, ndo sei
mais o que.

Acho que existe uma predominancia nesse mundo saxado que... O
mundo saxdo tem um certo pragmatismo. Mesmo nessa coisa do Walter Crane,
né. Livros para educar as criancas. Entdo tem esta coisa desse... Isso aqui serve
para isso. Ponto. Isso aqui serve para aquilo. Ponto. Tem grandes coisas dentro
dessa visdo. Vou mostrar um outro inglés...

Tony Ross.

Vocé viu esse livro que genial que é? E para crianga. Mas o bacana...
Os ingleses conseguem fazer livros para criangas que conseguem atingir
adultos. E a Franca faz livros para adultos que conseguem atingir... E
engracado.

Esse livro aqui € uma historia sobre o ponto de vista, né? Eles acham
que o morcego € doido porque o morcego fala tudo ao contrério. Fala preciso
de um guarda-chuva para ndao molhar meus pés.

— Como assim nao molhar o pé?

— E em baixo da montanha tem o pico.

— Nao, o pico é em cima.

Comecam a achar que ele € doido.

Af chega a coruja e fala:

— Como € uma arvore?

— E fécil, a 4rvore tem tronco no topo e folha na parte de baixo.

Af:

— Ta vendo, o morcego € bobo. (...)

Até que chega uma hora que a coruja fala:

— Ento eu quero que vocés fiquem de ponta cabeca.

Af eles ficam de ponta cabega. E ai olha s6. E todos dizem:

Ah!

(o texto do livro passa a ser escrito de ponta cabe¢ca também de forma
que o leitor é obrigado a mudar a posicao do livro.)

Af voce fica de ponta cabega também.

Ah, disse o cabrito o morcego tinha razdo, olhando assim o pico da
montanha fica para baixo. Entdo todos passam a concordar com o que o
morcego falava.

Esse € um livro, assim como aquele da Pacovskd que eu mostrei, € um
livro onde o design... Imagina, isso aqui € uma decisdo de design. Mas que
sem ele nao existe a histéria. Se estivesse escrito assim, vocé ndo entenderia o
livro. Esse 'ah!' ndo sdo s6 os bichos que fazem. Vocé ta lendo e faz 'aaah! é
verdade, olha sé! E vai indo.

Ou seja, € um livro pensado para crianca. (...) Talvez tenha tido na
editora alguém que falou da adequagdo. De que € muito importante estar
tratando do ponto de vista. Que € importante para a crianca saber que
dependendo do ponto de vista vocé tem uma realidade diferente. D4 para ser
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usado para ensinar crianca. Mas ele ndo se limita a isso. E também € um livro
para adultos.

Eu acho que independente de vocé dizer que € para crianga ou dizer
que € para adulto, existe uma coisa que € livro ilustrado. Que trds uma
experiéncia para vocé€ como leitor diferente de um livro ndo ilustrado. Sdo
coisas contadas com outras linguagens que ndo s6 a palavra. Independente se é
para crianca ou se € para adulto. O problema € quando uma coisa comeca a
inviabilizar experiéncias. Vocé chegar e falar essa letra... ou esse livro ndo
pode ser sequer produzido porque ele é inadequado. E muito triste. Entdo vocé
vai primeiro ver se ele € adequado para o leitor antes de analisar o livro. Eu
acho que o livro tem que ser analisado e ndo tenho nada contra um professor
achar que aquele livro € adequado ou ndo é adequado. Muito bem. O problema
€ que muitas vezes essa adequacao ela vem no processo de elaboracdo do
livro. E ndo de critica. Quem vai falar para que idade € o livro vai ser o pai ou
vai ser o professor ou vai ser alguém. Ou mesmo a crianga vai dizer se € para
idade dela. Nao pode o fato do livro ndo ter um publico inviabilizar o livro.
Porque ndo tem um publico definido. Isso eu acho problematico. Quando uma
posicdo radical de um lado inviabiliza a producgdo cultural do outro. 'Esse livro
eu ndo vou fazer porque é para criangas'. Mas e dai? E bom ou nio é? Quero
saber? Se ¢ bom tem que ser feito. O meu problema com essa coisa de dizer
para criancgas é um pouco nesse ponto de vista de quando comeca a impedir a
producdo. Eu ndo consigo ver com bons olhos vocé determinar o seu leitor
antes de escrever. Eu acho que primeiro vocé desenha e depois o editor ou o
proprio leitor vai determinar que € para ele.

Agora letra... A tnica coisa que eu fagco com letra pensar na adequagao
da histéria com a letra. Da histéria ndo do leitor. Nunca pensei no leitor. Ja
ouvi: td muito pequenininho. Mas daf eu falo... Bom, mas sei 14, letra
pequenininha € ruim para velho ler, né? Pra crianca, ndo. (...)

Tem duas coisas, a letra tem... como ela ajuda na leitura da historia,
como ela ajuda no ritmo, mas também como ela ajuda a criar a atmosfera do
livro.

Agora vamos entrar no livro do Pirolli. O Pirolli € um jornalista,
morreu ja. Foi um jornalista, inclusive a familia falou que ele nunca quis
deixar de escrever... ele nunca virou escritor, escritor. Sempre continuou até o
resto da vida como jornalista. E jornalista de coisa policial. E ele na literatura
infantil, ele vai inaugurar uma coisa que chamada o realismo na literatura
infantil. Os defensores do Pirolli louvaram a literatura dele... como quem abriu
portas para um outro tipo de literatura. Que nessa época quem tava fazendo
literatura infantil? Ruth Rocha, Ana Maria Machado... E tavam fazendo o
que? Eles estavam pegando... eles continuavam fazendo princesa, nao sei que
14. Era princesa mas num outro contexto. O reizinho manddo. Reizinho de
todas as coisas. Entdo, a critica dessa geracao de escritores a literatura de
conto de fadas é que eles estavam desvinculados da nossa realidade. Entao
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como € que eles vao vincular essa literatura para criangas a realidade. Eles vao
criar questdes, vai ter a ditadura, a questdo do que € o poder, o que € a
liberdade, esse negdcio, e vao fazer essas questdes serem vividas pela
princesinha... Eles comecam a falar de realidade s6 que ainda de uma maneira
metaférica. Ainda usando o universo infantil. O Pirolli vai falar de realidade
do universo... mas ndo o universo infantil, o universo infantil da crianga real.
Da crianga do terreno do lado da casa dele. Da crianga que tem uma turma e
quer matar passarinho. E tem um que também quer matar mas nunca
consegue. Isso € real. Isso € crianca. Mas isso ndo € nem uma realidade
metafdrica, reizinho mandao, ndo sei que 14; nem uma realidade de contos de
fada que veio de... Ele é crianga, mas nio é crianca no sentido da pedagogia. E
crianca no sentido da realidade. E af que vem a questao, é adequado para uma
crianga? Nao sei. Mas eu tenho certeza que as criangas no interior que eu
conheco, eu vivi isso, jd passaram por essa coisa da turma querer matar
passarinho e que que eu vou fazer?

E ai eu acho que na hora de pensar na letra, eu fiz igual a ele. Eu nao
pensei nessa crianca, né. Eu pensei, ndo, ¢ uma histéria dessa crueza da
realidade. Escrita por alguém que narra essa realidade como um jornalista
narra o que estd acontecendo na frente. Entdo tem que ser letra de maquina. Eu
nem sei se letra de mdquina é adequada para criancas. Eu falei o Pirolli tem
que ser com letra de maquina.
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